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Einleitung

Die vorliegende Untersuchung stellt einen gspezifischen Aspekt‘
der gesellschaftlichen Bxistenzform von Rockmusik in den Mit-~
telpunkt: ihre Institutionalisierung..

Rockmusik als die hinsichtlich des arbeitsteilig und kollelk-
tiv zu realigsierenden Produktionaprozesses am weitesten ent-
wickelte Form populiirer Musik ist in immer stiirkerem MaSe

von institutionellen und technischen Vorausgetzungen abhingig.
Fir das Musizleren selbst sind die Massenmedien, aufnahmetech~
nigche Bedingﬁngen und Hergtellungsmethoden ebenso prigend
wie etwa organisatorische oder verwaltungstechnische Aspekte
deg Vertriebs von Roclmusik. Die Tatsache; daBB heute ein bei~
nahe undurchschaubares Netz von Ingtitutionen zur Funktions-
grundlége von Rockmusik geworden ist, macht es notwendig, ein-
mal auquzeigen, welche Bedeutung gerade sie fir die Kongti~- '
tuierung des Rock alg musikalische Praxig haben.

. Die in diesmem Arbeitspapier diskutierten Fragestellungen ent-
gtammen konzeptionellen Uberlegungen einer umfangreicheren
Studie zu spezifischen Fragen der Institutionalisierung von
DDR~Rockmusik, Varum gerade diese Thematik bearbeitet wird,
dafir gibt es eine Reihe von Griinden sowohl nugikwissenschaft-
licher als auch kulturpolitischer Art. '

Definiert man die Kategorie "PFurktion" von Musik alg jene'
Form, ™in der in den gesellschaftlichen institutionalisier-
ten Verh#ltnissen musikaligcher Praxis Komponigten, Interpre-
ten und Horer sowie alle anderen an ihr Betelligten ... auf-
einander bezogen sind ... (bzw.) werden"™ (Wicke,P.;1982b;89),
dann kann mit der Analyse von Ingtitutionalisierungaprozes-
gen ein wichtiger Beitrag zur Erforschung der Funktionsweise
von Rockmusik geleistet werden. '

' Die begondere Noiwendigkeit, sich Fragen der DDR-Rockmusik
zuguwenden, ergibt sich auch aus den derzeit hiiufiger wer=-
denden Diskusaionen iiber adéquate’ Organisationsformen der
Rookmusik auf Seiten der kulturpolitischen Leitung;1 Und
nicht selten #uBern die lusiker Mingel an dem ihnen"gegen—~
liberstehenden" Leitungsapparat. (Xritik an der "Vérwaltung
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von Kunst" als gingiges Musikerklischee)

PFlir die Ldsung dieser Entwicklungswiderspriiche ist die Ein-
gsicht wichtig, daB eine wesentlich institutionell vermittelte
Kunstpraxis ganz andere Anforderungen an ein Organisationsge-
fiige stellt als traditionelle Kunstformen. Denn Kunstpolitik
hat hier nicht mehr nur und in erster Linie den Kiinstler zum
Adressaten, gondern viele an der Herstellung und Verbreitung
magsenmusikalischer Phénomene beteiligte Individuen und Ein-
richtungen, deren Handlungsweise nach bestimmten Entwicklung-
momenten koordiniert sein mufl. .

Vor allem in den kulturpolitischen Dokumenten seit dem VIII.
Parteitag wird dsher die Forderung nach erhthter Verantwor-
tung und vermehrter Aktivitdt aller ahfydem kulturellen Ge-
biet tdtigen Kréfte, Organisationen und Einrichtungen konti-~
nuierlich hervor~gehoben. Gerade damit stehen Pragen zur so-
zialen Vermittlung kultureller Prozesse in Gestalt der kultu-
rellen Institutions—und Organisationsformen zunehmend im Vor-
dergrund.

Rockmusik ist soziale Alltagspraxis Jugendlicher. Auf welch
vielfdltige Weise sle in die alltéiglichen Lebengszusammenhiin-
ge junger Menschen integriert ist; welche Bedeutung sie fiir
die Ausprigung spezifischer Bedilrfnisse, Interessen, Lebens-
einstellungen hat, haben die zahlreichen Untersuchungen zum
gozlalen Gebrauch von Mugik deutlich‘gemacht.2 Um so ernst~
hafter ist der Tatsache ins Auge zu blicken, daB DDR-Jugend-
liche die Musikprodukte der internationalen Medienindustrie
der landegeigenen Rockmusik um ein vielfaches vorziehen.3 Da
es sich hierbei um ein Schliisselproblem innerhalb kulturpo-
litischer und ebenso wissenschaftlicher Untersuchungen han-
deln muB, deutet es doch auf die Gefahr einer Funktionslosig-
keit von DDR-Rockmusik hin, kenn auch die vorliegende Arbeit
daran nicht vorbeigehen und mufl quasi aus "institutionellex"
Sicht -nach Urgachen fiir diese Situation suchen.

Mit der hier bearbeiteten Thematik wird innerhalb musikwissen-
schaftlicher Porschung nicht nur auf dem Gebiet der Rockmusik
weitgehend Neuland beschritten. Fir das Verstédndnis der Rolle
~von Ingtitutionen der DDR-Rockmusik ist dahexr nicht unerheb-
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lich, einige‘grundlegende Betrachtungen anzustellen, . go ihre
gich historisch wandelnde Bedeutung fiir die Musik allgemein
zu hinterfragen, die Reflexion der Ingtitutionalisierungspro-
blematik in der Musikwissengchaft gowie masgenkulturellen For-
schung zu werten und schlieflich die Frage zu kliren, wag als
Ingtltutlon im Bereich dex Iv'lusik allgemein und konkret der '
Rockmusik 31nnvoll zu bezeichnen wire.
Die Begstimmung der Institutlonalisierung als spezifische Ka=
tegorie zur Begchreibung der historisch notwendigen Verknlip-
fung von Rockmusgik mit Institutionen als Folge der Existenz
begtimmter Produktiongstrukturen des Rock einerseits und‘klas-:
sentypischer Formen ihrer Organisation anderergeitg, verweist
sowohl auf gystemiibergreifende als auch und vor allem auf syé'
stembedingte Seiten des Instiﬁutionalisierungsprozessés. PFlr
die Untersd@hungeh zZuy Rockmusik ist es deshalb unbedingt er-
forderlich, ‘grundlegende Mechanismen der Punktion von Insti-
tutionen innerhalb kapitalistischer Gegellschaftsverhiiltnisge
zu begtimmen, ‘go wie sie gich historisch~herausgebildet und
die ‘Rockmugikentwicklung beeinflufit haben. Rockmusik im kapi-
talistischen und sozialistischen Geqelluchaftszusammenhnag sei
dabei nicht ‘in Form eines weritenden Vergleichs einander gegen- -
ibergestellt, sondern hinsichtlich ihrer Persgpektive betréch—

- tet, die sie unter den Bedingungen privatkapltalistlschen und

gesellgchaftlichen Bigentums hat,

Beide Untersuchungsabschnitte, Theorie und Geschichte der: In-
giitutionalisierung von Musik sowie Betrachtungen zur Rockmu=
gik im Kapitalismus sollen den "Boden bereiten® fiir die Ana-

lyge DDR—spezifiScher Prozesse, wofiir an dieser Stelle ledig-

lich ‘die Untersuchungqstrategie zur Dlsku351on gestellt sein
goll, :




6
. I, THEORIE UND GESCHICHTE DER INSTITUPIONALISIERUNG VON MUSIK

1. Ingtitutionen in der musikwissenschaftlichen Forschung

Wenn man davon ausgeht, daB die populdre Musik und ebenso die
Rockmusik sich logigch in den historischen EntwicklungsprozeB
mugikalischer Praxis einordnet, dann kann man dags Problem der
Institutionalisierung von Musik nicht allein suf die populére
Mugik eingrenzen. Und obwohl die Prage nach Rolle und Bedeu-
' tung von Institutionen vor allem im‘Zusammenhang mit magsen~
kulturellen Phénomenen aktuell geworden ist und deren Insti~
tutlenalisierung durch die Verbindung mit solchen Instanzen
wie Rundfunk, Schallplatte oder Fernsehen auch von vornherein
einzuleuchten scheint, haben doch gschon lange vor der populé-
ren Musik Institutionen und Organisationgformen unterschied~
lichgter Art und Prigung die Mugikentwicklung begleitet, Man
denke z.B. nur an die jahrhundertealte Tradition Qer'Kirche,
an die reiche Geschichte der Theaterformen, an den Notendruck
und die damit mdglich gewordene Vertreibung von Musik auf brei-
terer Bagis, an die das blirgerliche Mugikleben entscheidend
prigende Konzertpraxis mit ihren verschiedenen Binrichtungen
wie Konzertgesellschafien, -hiduser und -agenturen. Nichtzu-
letzt erklingt ja auch "klagsische" Musik aus den Lautspre-
chern der Medien, erreicht eine Beethovensinfonie mitunter:
hohere Schallplattenauflagen als eine weniger populére Rock-
band.
Big auf die Tatsache, dall in den meisten einschlégigen Musik~—
geschichtsdarstellungen Zusammenhénge wie Auffilhrungsbedingun-
gen, Fragen der sozialen Stellung der Musiker, die Ausbildung
spezieller Musiziergphiiren oder auch die Entstehung und Ent-
wicklung musikalischer Institutionen und Organisationen (wie
Augbildungseinrichtungen, Mugikerorganigationen, Konzertun-
ternehmen etc.) in impliziter Form eine Rolle spielen, hat die
mugikwissenschaftliche Forschung den Institutionen und ihrer
Bedeutung flir die Kongtituierung des Musikalischen nur sehr z0-
gernd Aufmerksamkeit geschenkt.4 Ingtitutionen im‘KunstprozeB
gelangten ~historisch betrachtet- zunehmend ins BewuBtsein,
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geitdem ‘die Musilkwissenschaft mehr und mehr nach den sozialen
Bedingungen der Produktion von Musik im umfaggenden Sinne frag-—
te. "Damit gerieten ... lomente wie Organisation, Orgenisiert-
heit, materiell-technische Basis, ».. Macht, Leitung, Verfii-
gungagewalt, Entscheidungsbefugnis, wirtschaftliche Mechanis-
men und juristische Regelungen und mit ihnen verbundene auf :
Kungt und Gesellschaft bezogene Programmé, Konzepte, Wertvor~
gtellungen als Momente des Kungtprozesses in das Blickfeld.!
(Litttich, J.319848;I1I) Die begriffliche Reflexion derartiger
“Blemente des Kunstprozesses erfolgte zumeist relativ uneinheit-
lich imnerhaldb von allgemeinen Verhidltnis- bzw. Vermittlungs-
begriffen, worauf‘bspw.‘auch Termini wie "Musikverhéltnisse",
"goziale Umwelt des Kilnstlers", "lusikleben" oder "Mugilklul turt
hindeuten. 2 , : ‘
Die marxistisch-leninistischen Gesellschaftswissenschaften ste-
hen "in der Entwicklung eines Instrumentariums, mit dem iber

die grundlegenden Gkonomigchen, 'sozialen, politischen Verh§1t~f‘n
nisse und Strukturen der sozialistischen’ Gesellschaft hinaus
konkrete, empirisch konstatierbare gesellgchaftliche: Gebilde
theoretisch relevant bestimmt und untersucht werden kénnen,
noch am Anfang". (ebd.) Und obwohl sich auch der Begriff der
"sozialen Ingtitution™ zur Abbildung derartiger Prozesse noch
nicht durchgesetzt hat, ist er von der Musikwissenschaft fir:
die Abbildung die Musik quasi "vermittelnder" Faktoren rela-~
tiv hilufig verwendet worden, wenn auch mit recht untergchiedli-~
chem Inhalt. « s
Belege lieBlen gich dafilr vor allem in der musiksoziolpgischenf

- Porgchung anfithren. Denn ehtsprechend einem‘"traditionellen“
Kunstwerkverstiindnis delegierte man zunichst alles nicht mit
der Musik "direkt verbundene"” in die Randgebiete musikwissen—
schaftlicher;Untersuchungen. Dabei wurden hier ganz verschie-
dene Zusammenhiinge mit dem Begriff der sozislen Institution ab-
gebildet., ‘ : S
‘Beigpiel filr eine recht konsequente Integration "gozio-musika=
“lischer Ingtitutionen" in die Husiksoziologie sind u.a. die
Schriften Anton Silbermanns, -einem-der bedeutendsten Veritreter
der. empirischen Husiksoziologies Br zidhlte bspw. Regierung, lNo~
ral, Familie, Brziehung, Wissenschaft und Kirche ebenso zu den
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Institutionen wie die Medien.Presse, Rundfunk, Film oder Ferh-
sehen., (Silbermann,A.{1957;165)5 Aber wie such bei Silbermann
und vielen anderen Soziologen werden Institutionen zwar als fiir
die /Musikpraxis zugehorig und wesgentlich begtimmt, in der Kon-
gequenz jedoch kaum auf das Musikalische selbst bezogen. So be-
stand lange dle fatale Situation, daB die Musiksoziologie in-
gtitutionelle Faktoren zwar aufgriff, deren spezifisch musika-
lische Seite jedoch weitgehend auBer Acht lieBf. Und die Musik-
geschichte konzentrierte sich ihrerseits auf das "Komposito-
~risch Pixierte", ohne konsequent die Institutionen alg deter-
minierende Faktoren zu beachten.
Wie hier nur mit einigen Agpekten angedeutet werden gollte, hat
‘die Integration gozialer Ingtitutionen in die mugikwiggen-
schaftlichen Untersuchungen unzweifelhaft mit dem Stand der
Gegenstandsbestimmung von Mugik iliberhaupt zu tun. Obwohl die
Musikwiggenschaft noch léngstﬁnicht von Diskussionen um einen.
einheitlichen Musikbegriff frei ist, wurden doch vor allem von
der marxistischen Forschung zunehmend Konsequenzen aus den Ver-
gesellschaftungsprozeséen innerhalb mugikalischer Produkition
dahingehend gezogen, Mugik als gesellschaftliches Verh#ltnis
zu faggen und damit die sozislen Bedingungen des Produzierens,
Verbreitens und Aneignens von Musik als Paktoren und Konstitu-
anten zu begreifen, die das Mugikaslische entscheidend mit for~
mieren, ‘ '
So wird auch innerhaldb der Erforschung der artifizialen Musik—
tradition heute zumeist betont: Die Tatgache, daB Ingtitutio~
nen die musikalischen Produkte determinieren, gelte flir jede
muéizierweise, auch wenn sich dag im Bereich der Rockmusik am
deutlichgten manifestiere: "Selbst angesichts der sogenannten
E-Musik, fir deren konzeéptuales Zustandekommen neben dem ent-
‘werfenden Komponigten sehr unterschiedliche Instanzen direkt
verantwortlich zeichnen!" (Rieniicker, G.;1984;53)
Und doch muB es auBerhalb der Digkussion um einen Musikbegriff
Ursgachen daflir geben, daf die Frage der Ingtitutionalisierung
von Musik vor allem im Zusammenhang mit der populiiren Musik an
Aktualitét géwann, Ursachen, die miglicherweige aus dem musi-
kalischen Froduktionsprozesd dieser Praxis selbgt resultieren.
gt die Institutionalisierung etwa doch ein Spezifikum der po-
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puldren Musik? Wenn diese Frage pogitiv zu beantworten wire,
dann hidtte das weitreichende Kongsequenzen flir die Formulie=
“rung eines lbergreifenden Mugikbegriffs in der Mugikwisgen-
schafte. Und obwohl in der Alltagspraxisg artifiziale und popu—:
lére Musik sehr unterschiedlich funktionieren, ist der musgika-:
lische EntwicklungsprozeB insgesamt von Kontinuitdt gekenn-—
zeichnet. Davon sollte die Musikgeschichtsgchreibung auch

grundséitzlich ausgehen. Dag schlieft jedoch nicht aus, die Be=
sonderheiten der verschiedenen Musikprektiken und ihre grund-
legenden qualitativen Unterschiede im Blick zu haben.

~Bei der hier zur Diskussion stehenden Thematik-handelt es sich
~um ein wichtiges qualitotives Bestimmungselement, wenn es ne-
ben der Charskterisierung von artifizialer und populdrer kusik -
bgpw. auch wn die Volkemusik geht. Musik war und ist ‘seit der :
gegellschaftlichen Arbeitgteilung auf jeder Entwicklungsstufe
institutionaligiert. In Abhanglgkelt von den gegsellschaftli-

: chen Produktiongstrukiuren manifestieren sich allerdings un-
terachiedliche Ausprugungsgrade entlang der higtorischen Ent-
wicklungglinie und innerhalb der verschiedenen Mugikpraktilken,

2+ Historische Entwicklung der Institutiodalisierung von Musik

Die Institutionalisierung der Mugik ist parallel zum geschicht-
lichen Prozeﬁkder gesellschaftlichen Arbeitsteilung zu verfols~
gen. DaB Institutionen sich innerhelb der MUSikentwicklung eta-
bliert haben, kann -zuniichst ausg zwel sehr allgemeinen Sachver=
halten heraus erkldrt werdenc'

1. Der gesellschaftliche Charakter ‘der Arbeit, ‘der notwendige’
Verkehr der Menschen im Arbeits~ und Lebengprozef gowie der
Austausch ihrer materiellen und geistigen Arbeitsprodukte, all
das erfordert stets eine den jeweiligen politischen und. Skono~
migchen Verhiili{nissen entsprechende Organisation und Leitung.
2, Mit der Teilung von geistiger und korperlicher Arbeit in
den frilhen Klassengesellschaften trennten sich Musikausiibung
und Musikaneigﬁung in zwei relativ eigénstﬁndige~3phéren mugi~
kaligcher Praxig. Diese "erste groBe gesellschaftliche Arbeits—
teilung" der Musik findet tiber Jahrhunderte ihre organisato-
risch kaum veréinderte Institutionaligierung an die Kirche alsg
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_der spezifischen FPorm von Offentlichkeit innerhalb des gtiin-
disch organisierten Mittelalters. (Wicke, P.319803;92)
In der Folgezeit fithrte die Entwicklung musikalischer Arbeits-
teiligkeit zur Heraugbildung des professionellen Komponigten
und der Komposition. Damit war die Trennung von Musikproduk-
tion und -rezeption notwendig verbunden. "Deren Ausggleich und
Aufeinanderbezug ist nun nur noch innerhalb stabiler, immer
 komp1exerer Organisationsformen moglich, die gich ihrersgeits
zu einer besonderen Exigtenz gegeniiber dem GegamtprozeB sla
institutionalisierte Uffentlichkeit verselbsténdigen und ver-
mittelnd zwigchen die Produktion und Rezeption von Musik tre-
ten." (ebd.) )
Bin entscheidender qualitativer Umgchwung fiir das Verhiéiltnis
Musik und Institutionen war denn mit der Abldsung der feudalen
durch die kapitalistische Produktionsweise verbunden. Musikali-
gche Praxisg wird von der Bindung an einen konkreten Musizier~
anlaf frel und findet schlieflich ihre adiquate Auffilhrungs-—
stdtte im blirgerlichen Konzertsaal. Von nun an ktnnen Waren-‘
‘mechanismen auch den musikelischen Produktionsprozef '"erobern".
Die Warenform zwingt der Musik bestimmte Existenzweisen guf,
mitdenen das Wirken von Institutionen unmittelbar verkniipft
iste Das Ziel kapitalistischer Warenproduktion, den Tauschsakt
mdglichgt hiufig und in zahlreichen Zusammenhéngen zu voll -
ziehen, kann sich zundchst am besten in der Sphire der Musik-
vermittlung realisieren.(vgl. Verlagswesen, Konzértbetrieb)
Da die “Anzahl zustande kommender Tsuschbeziehungen ... ab-
hiingig (iét) von den Gebrauchsfunktionen bzw. dem Gebrauchs-
wert. des Kunstobjekts" (Kaden, Ch.;19843244), werden dem Kom-
“ponisten gewlsse "Splelregeln" auferlegt, die auf das musika-
1lische Produkt zurlickwirken. "Zwischen der Institution des
-6ffentlichen Konzerts und repridsentativen kompositorischen
Tendenzen bildet gich im 18. Jahrhundert ein ehger Zusammen-
hang Heraus."(Heister, He¥W.31983;131f.) Auch das Opernhaus
,ist seit seiner Entstehung mit kapitalistischen Warendarbile~
tungs- und Verbreitungsmechanismen verkniipft, die die in ihr
und fiir sie Beschidftigten ebenso formen wie die fiir gie er—-
stellten Werke.(Reinhold, D.;1985;549) ‘
Venn -algo auch .die artifiziale Mugik nachweisbar mannigfalti-
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gen ingtitutionellen Einfliissen unterliegt; so ist allerdings
bel der Bestimmung der besonderen Qualitdt der Institubionald-

k gierung zu beachten, daB die Tdtigkeit des Komponisten hinsichtf5fif

lich seines Verhaltens zu den Produktionsmitteln. im Unter-—
schied zur populdren Musik mit der eines Handwerkers verglichen
werden muB. Und das auch dann, wenn seine Kompositionsvorhaben |
auf‘technologischffortgeschrittene Produktionsverfahren bzogen'
'sind, wie etwa im TFelle der artifizialen elektronischen Husik.
Denn fﬁr'die Konstituierung des Husikalischen -igt von Bedeu-
tung, Yob der Konzertsaal (nur) der Réalisierungsort‘von,mu~
gikslischer Praxis ist oder ob diese -wie die Popmusik- den -
technischen,  Skonomischen und soziélen Bedingungen der Magsen-
medien unterliegt . (Wicke, P.31986a;121)

Ein historischer Blick auf:die Institutionalisierung der Mugik
entlang ilhrer verschiedenen geschichtlichen Epochen hétte in
erster Linie von den Charakteristika musikalischer Produktion
auszugehen,: vom ProzeB dex: Herstellung des mugikalischen Pro-
dukts und der -darin verankerten Stellung des Kunstlers zu sei—‘
nen Produktionsmitteln und -partnern. . .
Wenn an dieser Stelle die Inst1tut10na11s19rung als notwendige
. gesellschaftliche Exigtenzform der Mugik grundsiitzlich ab dexr
historischen Augseinanderlegung von Musikausﬁbung und ~-aneig-
nung bestimmt werden soll, dann lassen sich auch verschiede-
~ne "Ingtitutionalisierunggstufen" benennen, die die Musikpraxis
in ihrer Entwicklung insgesamt als auch‘in der Charskterisie-
rung einzelner Mugikrichtungen kennzeichnen wiirden: stﬁndische'
Ingtitutionalisierung, handwerkliche und industrielle.

3+ Dogs Problem der Instiﬁgtionalisierung von Kunst in der:
NMaggenkulturforschung

»

Die - qualitativ bisher hb’chste8 Form der Institutionalisierung
von Musik -ihre industrielle Art— sind fiir die musikalischen =
Produkte der Massenkultur charakteristisch. Produktion, Verbrei- :
tung und Aneignung von Musik unter den spezifischen Bedingungen
einer Industrieproduktion haben die Hasgenkul turforgchung nach~
Qhaltlg geprigt.

Da sich die vorliegende Arbelt in ‘den grofien Komplex der Un—
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“tersuchung massenkultureller Phiinomene einordnet, ist es fiir
die Diskussion des Themas nicht uninteressant, wie die wich~"
tigsten Vertreter der Massenkulturforschung Rolle und Bedeu—
tung der Institutionen bewerten.

So unterschiedlich motiviert und inhaltlich ausgerichtet die
Theorien im einzelnen auch sind, sie stellen in irgendeinér
Form alle die Frage nach den Wirkungsweisen kiinstlerischer Mas~
senproduktion unter dem Gesichtspunkt des Verhdltnisses von
Institution und Individuwn. Gerade mit dieser Frage ist aber
ein wichtiger Aspekt der weltanschaulich~politischen Seite des
Institutionalisierungsprozesses erfafit, der auch im Zentrum der
hier zu leistenden Analyse zur Rockmusik stehen muBj zumal. die
Perspeﬁtive,sozialistischer Magsenkultur wesentlich von einer
bewuBten Gestaltung der Beziehung Institution - Individuum ge~
tragen igte

Die folgenden Betrachtungen werden zeigen, da8 die Unterschied-
lichkeit der Auffagsungen zumeist aus einer jeweils spezifischen
Sichtweise auf die Stellung der Individuen innerhalb der insti-
tutionalisierten Verh#dltnisse resultiert. Die Termini "Insti-
tution® und "“Ingtitutionalisierung™ agind dabei von den Autoren
nicht in jedem Falle explizit verwendet worden.9

. Die ersten Auseinandersetzungen mit Phiinomenen der Maggenkul-
tur finden sich vor allem in den Schrlften von ‘Le Bon, Ortega
Y Gasset und De Man. In ihren Theorien von der "Vermassung"
und deg "Massenzeitalters" dominiert der Gedanke, daB die In-
stitutionen, vor allem in Gestalt der Massenkommunikations* '
mittel, neben solchen Faktoren wie Technik und Industrialisie-
rung die Ursache flir die "Vermassung der Menschen" geien, ein
" ProzeB, den sie grundsitzlich mit der Aufhebung und Zerstdrung
von Personlichkeit gleichschalten. Bei ihnen stehen die Ingti-
tutionen den Individuen von vornherein _und ohne jede Ein-
schrénkung "feindlich" gegeniiber.

7u #hnlichen Bewertungen kommen auch die Vertreter der "Frank-
furter Schule", allerdings mit dem entscheiden&en Unterschied:
ihre Kulturkritik beruht auf der Basis einer umfassenden Ge—
sellgchaftgkritik.

Bel der Auseinandersetzung mit Theorien der Massenkultur neh-
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men ingbesgondere die Werke  von Th.W. ‘Adorno eine gentrale
Pogition einy nicht weil.es fast schon zur "Hode" geworden ist,

gich in.derartigen Zusammenhiingen -auf ihn zu berufen, sondern.
weil er in entscheidendem MaBe die blirgerlichen HMaggenkultur-
theorien gepriigt und dariiber hinaus auch Sichtweisen auf die
sozialigtische Massenkultur beeinfluBt hat. %

Vor allem mit dem Begriff der "Kulturindustrie™ wollen Adorno

und Horkheimer deutlich machen, daf iiber die Sphiire. der Pro=
duktion hinausgehend auch die des Konsums und der Freizeit den ;
Herrschaftsmechanismen des lmperaallsmus unterliegt. "Je fester
die Posltionender. Kulturindustrie werden, um so summarischer’
kann gie mit dem Bediirfnig deg Kongsumenten verfahren, es pro-
duzieren, steuern, disziplinieren, gelbst das Amigemant ein-
beziehen: dem kulturellen Fortschritt sind da keine Grénzen‘
gesetzt." (Adorho/Horkheimer;1969ﬂ71) In dieser Auffassung
‘1liegt auch der entgcheidende Ausgangspunkt fiir Adornos Ingti-
tutionsgverstindnis. ‘

Die"Instrumente der "Kulturindustfie" ~die Magsenmedien—, die .
Adorno und Horkheimer in vielerlei Hingicht zum ‘AnlaB ihrer
Kulturkritik werden, mache aug den Individuen willige Objek—
te, "Opfer" der fulturindustrie sowie “Anhdngsel" der Maschi-
nerie. Ihre Wirkuhgswéise filhre zu einem RegreB im Hinblick )
auf: die Individual~ und Perstnlichkeitsentwicklung.

Diese Wertung bezieht Adorno auch auf die magsenmusgikalischen.
“Praktiken, bei ihm zumeigt alg "Jazz" bezeichnet. Obwohl er
ausgedehnte soziologische ‘Studien betrieb, nimmt er die go=
zidle Funktion dieser Musik kaum wahr, gondern sieht ihre kul-
turelle Bedeutung susachlieflilich 1m Varenwert und ihrer ideo~—
logigchen Wirkgsamkeit., Adorno geht grundsutzlich von der Tag~

- givitit derjenigen aus, die mit dieger Musik uméehen. Auch
geine Aussage, daB "(w)ie immner ... der Jazz gegteuert wird,
eXr..es kaum go sehr an(spriiche), wenn er nicht einem gesell-
wmchaftlichen Bediirfnis antwortete"(Adorno, TheW.31968a;217),

igt kein Beweis fiir das Gegenteil, fragt man danach, was fir
ihn die Ausgangspunkte der Etablierung von Bediirfnissen sind:
"Uber alles zur Zeit von Marx Absehbare hinsus gind die. Be-
diirfnisse, ‘die es potentlell léingst waren, 'vollends zu Funk-
tionen des Produktlonsapparates geworden, nicht umgekehrt. Sie

+
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werden total gesteuert."(Adorno,Th.W.;1968b;18) '

Nach Adorno resuliiert die Uniterwerfung der Individuen unter
die Herrschaftsmechanismen von Ingtitutionen aus der Uberzeu-
gung, daB die kapitalistische Produktionsweise sich den Pro-
duzenten gegeniiber verselbsténdigt. Indem die Individuen bei
Adorno vﬁllig%unter die kapitelistischen Produktionsverhéltnig~—
se.gubsumiert werden, verabsolutiert er das, was Harx 1edig~
lich sls Moment der kapitalistischen Produktionsweise bestimmt
hat -die Entfremdung. Flir Marx blieb gie bekanntlich nur so
lange beherrschend, wie die materiellen Produzenten unter die
kapitalistischen Verhdltnisse geknechtet sind.

Bei aller Bingiéht in dag Wesen des Imperialismus bleibt fiir
Adorno die Gegellschaftsform des Kapltalismus uniiberwindbar,
Fiir geine Kongtatierung des "MiBverhdltnis(ses) zwischen der
Macht der Institutionen und der Ohnmacht des einzelnen™(Ador-
no, Th.W. 319553 15) hat er jedoch keine Alternative anzubieten.

Die biirgerlichen Theorien zur Hagsenkultur in der Folgegzeit
kniipfen vielfach an den Auffassungen der Frankfurter Schule an,
auch wenn die Sichtweisen wesentlich vielfdltiger geworden
gind und bei weitem nicht mehr auf die Theorien von Adorno
und Horkheimer reduziert werden konnen.

So ist auéh Herbert Marcuse der leinung, deB im Zusammenhang
mit dem technischen Fortschritt die Gegellachaft "der totalen
Skonomischen, administrativen und ideologischen Kontrolle
durch die Punktionidre der industriellen Apparatetechnik" un-~
terworfen werden wﬁrde.1o . Dag fithre zur
“Versklavung der Menschen durch einen Produktionsapparat, der
den Kampf ums Dasein verewigt und zu einem totalen interna-
tionalen Kempf ausweitet, der das Leben jener zugrunderichtet,
die diesen Apparat aufbauen und benutzen, " (Marcuse,H.;1967;
159)

- Die unterdriickende Rolle von Institutionen, die destruktive
Wirkung der Ingtitutionalisierung der Gesellgschalt bringt Mar-
cuge letztlich sehr deutlich in geiner Theorle vom "eindimen-
" gionalen Menschen" zum Ausdruck.

Dgiid Riesmann kommt im Brgebnis der Erforschuhg deg Freizeit-
verhaltens der Magsen in den USA der 50er Jahren zur Formulie-
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rung des ?auﬁen—geieiteten" Menschen, Aus einer zunichgt posi~
tiven Binstellung hinsichtlich des Einflugses der fechnischen
Entwicklung auf die kulturellen Verhiilinigse wird vor allem:-in
den 60er Jehren. eine negative: die Kuitivierung der Individuén
durch ‘die lMassenmedien hitte sich alsg Tduschung erwiesen, da
‘der Zweck der Masgenkommunikation in der vollkommenen AnpasF
sung der Masse an die kapitalistisdhen‘Mechanismen liege,
(Riesmann, D 31958,109)

Sehr deutlich ‘in der Tradition der Frankfurter Schule steht
auch . Jirgen Habermas. Er setzt Massenkultur mit dem TrozeB der
Kommerzialisierung von Kulturgﬁtefn gleich und macht die He-
dien fiir die Entwicklung des Publikums zur "Unmiindigkeit" ver-
antwortlich. (Habermas,J,319713205) Alg Alternative bietet er
dag Konzept der Mherrschaftsfreien Kommunikation" an, das zur
Begeitigung der negativen Auswirkungen der lassenkommunikation
filhren kovnne,

“Mit dem wachgenden BEinfluf der technischen Entwicklung und: ih-.
rer: spezifischen Wirkung auf die Troduktion, Verbreitung und
Aneignung von Kultur riickten kulturkritische Betrachtungen zum
Verh#iltnis Technik-Mensch immer stiirker in den Mittelpunkte.
Hiexr ordnet sich auch Theodore Roszak mit seinen Auffassungen
zur "technokratischen Gesellschaft" ein. "Technokratie" ist
fir ihn mit einer "perfekte(n) Torm des Totalitarismus" ver-
bunden. (Roszak, T.31971329) "Die Organisation des menschlichen
Lebens nimmt die Prizision an, mit der wir den mechanistisch-
technischen Bereich organisiert haben. ... Politik, Erziehung,
Freizeit, Unterhaltung; die gesamte Kultur, ‘die unbewuBten An-
triebe ... werden ausschlieBlich technischen Erkenninismetho~
den unterworfen und mit ausschlieBlich technischen Mitteln ma-
nipuliert.” (ebd.;25) , :

Auch wenn derartigen Theorien zweifellos reale Erfahrungen.zu
Grunde liegén, iibergehen sie doch fagt alle die sozialkonomi-~
gche Determination der von ihnen kritisierten Entfremdungsproé
zegse. Rogzak bezeichnet die Technokratie und ihre Herrgchaft
hingichtlich der Ausprigung in beiden Gesellschaftssyﬂtemen
auch"alg ein jenseits aller Politik liegendes Phiinomen", was
sich "zwangseliufig sus der Torderung nach industrieller Lei-—:
stungsfithigkeit, Rationalitit und Mitzlichkeit" ergebe.(ebd.)
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Das TForanschreiten technischer Errungenschaften findet auch in
“den Schriften Hans Magnus Enzensbergers geinen Ausdruck, Ob=
wohl - er bspw. im Gegensatz zu Habermas in den Medien durchaus
eine enorme Potenz zur Auflisung kultureller und sozialer Gren-
zen sieht und die Ausbeutung der Bedlirfnigsse der Masgsen durch
die Herrschaft des Kapitals erkennt, kommt letztlich auch er
hingichtlich der Pergpektive einer Mugikkultur nur zu utopi~
gchen und idealistischen Vorstellungen. Die seiner Ansicht -
nach notwendige Vexiinderung der Gesellgchaft gtellt sich En-
zensberger als "Selbstorganisation der Beteiligten"™ vor, prak-
tisch realisiert in verschiedenen Formen von Mitbegtimmung:
bspw. in den Medien durch einen Rﬁndfunkrat.(Enzensberger,
H.HM.319753429)

Bisher wurde vor allem die beherrschende Rolle der Institutio-
nen in bezug auf die Kunstrezipienten bzw. -konsumenten be-
trachtet. Auch wenn Dieter Prokops Schriften ebenfalls auf die-
sen Aspekt orientieren (vgl. seine Vorstellung der "Herstel~
lung - eineg produktiven KongumentenbewuBtseing" ins Prokop; D.s
19743100), weist eér auch auf die unterschiedlichen Koglichkei-
tenfiir die Entfaltung von Individualitét bei denjenigen hin,
die an der Herstellung des mugikalischen Produkts beteiligt
gind. So. gibt Prokop zu bedenken, daB in "Freieren Produk-
tiongformen" {(polypolistische bzw,., fritholigopolistische Markt-
formen) eine, wenn such begrenzte, Initiative des kiingtleri-
“sechen und technigchen Personals im Gegensatz zu monopolisti-
schen Formen noch moglich gewesen wire., Monopolistische Pro-
duktion dagegen bedeute die Uhterordnung des journalistischen,
kiinstlerischen und technischen Personals unter dle Befehlsge-
walt eines nach konomischen Gesichtspunkten kalkullerenden
Managements.(Prokop,D.;1981 282f,)

Der Uberblick uber einige wichtige Theorien bﬁrgerlichef Mag=-
senkulturforschung sollte deutlich machen, daB die meisten Auf-
fagsungen von einer mehr oder weniger umfassenden institutio-
nellen "Unterdriickung” der Individuen ausgehen. Dadufch, daB
sie das Verhéltnis von Prodquktivkriften und Produktionsverhdlt-
niggen in dexr Regel nicht alg ein dialektisches Wechselverhilt-
nis ansehen, sondern die Produktivkriifte relativ igoliert be-
trachten, sbellt sich ihnen Arbeitgteilung und indugtrieméifii-

S
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ges Troduzieren als Hiedergang und Uberwiiltigung der Kinste
dar gowie als Ursache fiir das Entstehen "passiver Kulturkon-
sumenten”, :

Theorien zur HMassenkultur aug marxigtischer Sicht haben einén
. ihrer wichtigéten Ausgangspunkte bei Benjamin und. Brecht.
Resultiert die kulturpessimistische Wertung der Wirkungsweisge
nagsenkultureller Ingtitutionen in den meisten biirgerlichen
Theorien aus einem Massebegriff, der grundséitzlich eine Ent~:
segensetzung zum Individuwn und zur Individualitiitsentfaltung
bildet, =0 betrachten Benjamin und Brecht Kasse nicht vom In-:.
dividuum getrennt. Dadurch kinnen sie auch in ‘der Reproduzier=
- barkeit von Kunstwerken einen positiven lrozeB im Hinblick
cauf die masgenkulturelle Entwicklung der-Individuen zu all-
seitig gebildeten Persbnlichkeiten sehcn, auch- wenn gie ein-
schriinkend ‘darauf hinweisen, daB das unter kapitalistischen
Produktionsverhiltnissen noch ' nicht realisierbar sei.
lihnliche Uberlegungen sind der Tendenz nach auch bei bﬁrger¥
lichen Theoretikern, die vom marxiqtischen Standpunkt aus ur-~
teilen, vorhanden, bgpw. bel Kaspar Mnase oder Violfgang Tritg -
Haug. Ihre Kritik an der imperialistigchen Massenkultur beruht
auf einer. Uberzeugung, daB man nicht nur von einer Deformation
der ‘Kulturbediirfnisse und ~verhaltensweisen sprechen kdnne,
gondern auch die Polenzen zu produktiver Persdnlichkeitsent~
faltung mit all ihren Widerspriichen unter den: Bedingungen ka-
pitalistischer. Varenproduktion boachten misge.

Im Ergebnls einer griindlichen Augswertung burgerllchpr und mar=:

xistischer Theorien zur Maggenkultur kommt Felicitag Schulz
in:ihrer Disgertation zu Problemen und begrifflichen Aspekten
der Magsenkultur (Schulz,PF.31984) zu der Peststellung,‘ dafl
ein Defizit an marxistisch-leninistischer Darstellungen und

" Analysen vorhanden sei, Dieses Defizit wiire besonders au-
genfiillig hingichtlich des Phiinomens der Massenkultur in der
gozialistischen Gesellschafts (cbd.) Sie sind gegeniiber
Darstellungen zur imperialistischen Mngsenkultur zahlenmidfig
nicht nur gering, sondern durchaus auch kaum von Einheitlich- :
keit gekennzeichnet. '

So isgt begpw, dnnerhald. der sowjetischen Kulturwissenschaft
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(vgl. z.Be Gerschkowitsch) ebenfalls von einem relativ engen
Masgebegriff ausgegangen worden. In der Konsequenz fithrte das
dazu, dle Massen als Opfer der Musikkultur zu bezeichnen. Be-
zog sich diese Ansicht zwar in erster Linie auf die Massen in-
-nerhalb des kapitaligtischen Sygtems, so wurde dieser Gedanke
aber indirekt auch auf die Volkgmaggen in der sozialistischen
Gesellschaft Ubertragen. Und das deshaldb, weil sie ausgchliefi-
lich alg Objekte der Brziehung begriffen wurden, denen die kul-
turellen Werte durch kulturpolitische Aktivitdten zu v e »r -
mitteln geiens

Und dennoch geht die marxistigch-leninistische Theorie, die in
den Masgen die entscheidende Kraft des gesellschaftfichen Fort-
schritt gsieht und ihre kulturschipferische Rolle augdriicklich
hervorhebt (Kulturpolitisches Worterbuch, Massenkultur;1978;
476), grundsitzlich von einem gewandelten Verstiindnis ausg.
Darin liegt der entscheidende Ausgangspunkt, daf es in der so-
zialistischen Gesellschaft perspektivisch mdoglich wird, durch
die Schaffung einer institutionellen Basis zur universellen.
Demokratigierung von Kultur- und Kunstprozessen beizutragen
gowie die Entwicklung der "freien Individualitét" zu garantie-
ren. .

Das Verh#linig Ingitution-Individuum hat in der marxistisch-

‘ leninistischeh Gesellschaftswigssenschaft schon deshalb eine
vollig andere;Bewertungsgrundlage, welil die Gewdhrleistung im-
mer besgerer Vorausgetzungen flir die Persﬁnlichkeitsentw;ck~
lung alg allgemeines Qualitédtskriterium sozialigtischer Magsen-
kultur. gilt.(Schulz, . ;1984;81) Die Gestaltung der Massenkul-
tur unter gozialistigschen Verhdltnissen ist in die Intwicklung
zur klagsenlogen Gegellschaft und in die messenhafte Heraus-
bildung der "freien Individualitét" saller Gesellschaftsmit-
glieder integriert. (ebd.;84) Diese Zielstellung gchlieft ein,\
innerhalb der gozialistischen Masgenkultur vorrangig die Pro-
duktion, Verbreitung und Aneignung solcher kulturellen Lei-
gtungen zu fordern, die zur Heraugbildung bzw. Reproduktion
der -"freien Individualitét" beitragen. (ebd.395)

Letzteres ist dann ellerdings einer der Ausgengspunkte fiir
Entwicklungswidersprﬁche. Ein Kriterium, das jenseits der Aus~-
richtung auf Kapitélverwertung liegt, statt quantitativer viel-
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mehr ‘qualitativer Natur ist, bringt unzweifélhaft auch Troble=
“me mit sich. Gerade suf diegen Zusammenhang orientiert die vor-
liegende Arbeit, wenn sie sich der Institutionalisierung einer
magsenkuliurellen Musikpraxig im Soziallsmus ~ der Rockmugik~

zuwendet. n

4. Institutionen - Institutionalisierung: Begriffsfassung :

' 4.1.4 Institutionen ®

Mit dem Begriff der "sozialen Institution dsgt ein Thinomen
angegprochen, dag innerhalb der gegellschaftswigsengchaftli-
chen Literatur und hier besonders der birgerlichen soziologi-
schen und .sozialwigsenschaftlichen Forgchung schon vielfach
digkutiert worden igts. Die einzelnen Theorien und Definitiona-
versuche an dieger- Stelle zu verfolgen, um eine begriffliche

‘Fixierung des Terminus "Ingtitution® abzugichern, -scheint bei
der Fille des Materials geradezu unmﬁglich'zu ‘gsein, "Gangze
Biicherregale konpnen mit Schriften iiber Auffassungen, lerkuntt,
Punktion und Definltion der Ingtitution gefullt werden o .."
(Silbermann,A.,1957;123) Dieses Pazit zog Silbermann bereits
1957+ Big heute hat sich das Forschungspotential zu dieser Pro-
blematik, die zunehmend auch Beachtung in der marxistischen
gegellschaftswigsenschaltlichen Iiteratur findet, weiter ver-

. grifert. Einen wesentlichen Beitrag gur marxistischen Bestim~
mung sozialer Institutionen leistete dabei’ Jlirgen Littich mit -
iseinep Diggerntion "Ingtitutionen im sozinlistischen Kunstpro=
zeB., Problem- uhd Untersuchungsfelder", (Liittich,J.;1984a,b)

Die vorliegende Arbeif zur Ingtitutionalisierung von Rockmugik
unter gozialistischen Froduktionsverhiiltnissen kniipft.an den
bisher erarbeiteten Forgchungsstand zur "Institution" an und.
versteht sich allgemein eher als Beitrag zur i nha 1.t 1 i~
chen demm begrifflichen ‘Bestimming von Insti=
tutionen im Kunsitprozef. : ) )
Reflektiert man die kulturwissenschoftliche Forschung, so ist
nicht zu lbersehen, daB ‘sie einerseits von einer Verkiirzung
des Begriffs und Bingchriinkung auf Leitungs- und Verwaltungg=
mechanismen, auf "verdinglichte objektive Gegebenheiten™ oder
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"Daverhaftes" schlechthin gekennzeichnet ist, andererseits aber
auch von einer "maBlosen®™ Ausdehnung, woas mitunter dazu fihrte,
Kunst. bzw. Musik selbst als Institution zu.bezeichnen. (ebd.; 19B4a;
177) Kunst a 1 ¢ Institution aufzufassen hieBe, alle sozislen,
~die Kunst bewegenden lomente, zur Funktion von Institutionen zu
machen. Nicht die Verhéiltnisse, die die Menschen in sllen Pro-
duktiongsphiiren notwendig eingehen, wiren das primére, gondern
deren Vergegenstiindlichungen. )

Fir die Begriffsfassung ist Jlirgen Liittichs Vorschlag, "die em-
pirisch kongtatierbaren gtabilen Organisationsformen, in denen
oder mittels derer die Tidtigkeiten und der Verkehr der Individu-
enpraktisch in ihrem jeweiligen gesellschaftlichen
Charakter realisiert werden™ alg Ingtitutionen zu bezeichnen,
durchaus zu akzeptieren.(ebd,;1984b38) In dieser "Begtimmung

igt die Gesellschaftlichkeit der Tiitigkeiten und des Verkehrs
der Individuen von vornherein vorasusgesetzt, Institutionen sind
nur deren gtabile Organisationsformen."”™ (ebd.)

Indem Liittich den "jeweils konkreten Institutionen ... lomente
(zuordnet wie -~ K.P.): der Bezug zu bestimmten Bediirfnissen bzw.
Interessen} bestimmte PFPunktionen; bestimmte Zielstellungen,
Zweckgetzungen, Regeln, Normen, Wertvorstellungen seej ein be-
stimmtes materiell-gegenstiindliches 'Instrumentarium' zur prak-—
tischen Realigierung ihrer Punktion; eine bestimmte innere Struk-
~tur und ein begtimmter struktureller Zusammenhang mit anderen
Institutionen® (ebd.) und dariiber hinaus Unterschiede zwischen
Institutionen auf funktionmler, struktureller und vor allem hi-
gtorischer Ebene anbringen will, weist er gleichzeitig auf még-
liche Wege flir Konkretisierungen hin, die zur Abbildung von In-
stitutionen im Zusammenhang mit spezifischen Kunstpraktiken un-
ter besonderen gesellgchaftlichen Verhidltnissen fiir unbedingt;
notwendig befunden werden. Denn Liittichs Definition sozialer
Inglitutionen ist go allgemein, daB sehr verschiedéne Sachver-
halte damit abzubilden wiiren.

Sich mit Pragen sozigler Ingtitutionen im Kunstprozel auseinan-
defzusetzen, wurde in der kungt- und auch musikwissenschaftli-
chen Forschung zumeist von der Anerkennung eines "weiten Kunst-
bzw. Mugikbegriffs" her begriindet. Das trifft auch fiir die be-
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reits mehrfach erwidhnte Arbeit von Jﬁrgen Litttich zu. (Liittich,
J.31984a3;100) So Sieht‘er die Funktion des Begriffg sunichst
darin, "wesentliche Beziehungen im Kunstprozef ... zu untersu-
chen"(Liittich, J.31984b35) und macht seine Leistungsfilhigkeit da-
von abhﬁngig, "inwieweit es mit ihm gelingt, durch andere Be—-
griffe nicht erfalite oder erfaBbare Beziehungen im Kunstpro-
zeB, deren Abbildung fiir Theorie und Praxis aber notwendig ist"
kenntlich zu machen. (Liittich, J.;1984a3100) So fihrt ibn seine
Untersuchungsmethodil, auf empirischer Bagis institutionelle
Sachverhalte zusammenzugtellen, zwar zu einer Begriffsfassung
seines Untersuchungsphéinomens, nicht jedoch zur.qualitetiven,
d.h, inhaltlichen, Bestimmung der Institutionalisierung von
Kunsty konkret bezogen auf geinen Gegenstand, nicht zum Nachﬁ
weig der institutionallen Konstitulerung der Literatur. Dafl

" ein wegentlicher Grund dafiir in einer mit diesem Vorgehen
zwangaliufig verbundenen Vernachlédssipgung der materiellen Ver-
hiiltnigse der Kunstproduktion liegt, reflektiert Iiittich am
Ende seiner Arbeit indirekt selbst,~wenn,er/auf'die Bedeutung
des Pyoduktionsbegriffs fiir die Imgtitutionsproblematik hin-
welst.

Entsprechend der inhaltlichen PFixierung solcher marxistisch=
leninistischer Grundbegriffe wie Produktiongverhiiltnis, mate-
rielle und ideelle Verhiltnisse, Basis und Uberbau, wiiren In-
stitutionen als stabile Organigationsformen gesellachaftlichex
“Mitigkeiten, die mehr oder weniger bewuBt gestaltet sind und
denen die gesellschaftlichen Tiitigkeiten als das priméfe vor-
auSgesetzt gind, grunésatzlich in den Bgreich der ideologi~
gchen Verh#éilinisse einzuordnen und damit als wesentlicher Be~
‘standteil des Ubérbaus zu betrachien. Unter Beachtung der mar-—
xistisch~leninistischen Erkenntnis von der letztlich bestim~—
menden Rolle der Bagis gegeniiber dem Uberbau und von der. ak-
tiven Rolle des Uberbaus -eingchlieBlich seiner Rickwirkung
auf die Basgis~, wird mit der Institutionalisierung z@ar ein
Element des Uberbaubereiches erfaBt, seine Analyée igt den-
noch nicht auf diesen Zusemmenhang zu reduzieren, da ideolo—~
gische Verhiiltnisse nur aus ihren materiellen erkliirbar gind,
Insgtitutionen kdnnen daher weder durch eine auséchlieﬂliche
Betrachiung ideologischer noch materieller Verhiiltnigse ‘in
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ihrem Wesen adiquat erfaffit werden.

Und dennoch bildet die Kategorie "soziale Imstitution" vor al-

lem jene Verhiltnisse und Zusammenh#énge ab, die der Begriff der

Produktionsverhidlitnigse etwa als Bezeichnung filr materielle ge-

gellschaftliche Verhdltnisse, die sich unabhéingig vom Willen

der Menschen herausbilden, nicht primidr erfaBt, algo jene Be-

reiche, die durch das BewuBtsein der Menschen bereits hindurch-

gegangen sind. )

GemHB dieser Bestimmung hédtte die Analyse “sozialer Institutio~

~nen" im Kunstgekltor folgende Untersuchungsespekte einzubeziehen:

1. grundlegende Elemente der (materiellen) Produktion des je-
weiligen Kunstgegengtandes,

2, Ableitung und Analyse der "ideellen Verhiltnisse™ alg Konse—

. quenz einer bewuBten und zielgerichteten Institutionalisie-

rung und .

3. Untersuchung der riickwirkenden Einfliisse auf die Produktion.
Die Erforschung sozialer Verhiiltnisse, Verhaltensweisen sowie
~arbeitsteiliger Strukturen, Leitungsprozegse und Organisations-
formen deg gegellschaftlichen Lebens erfordern. esg, die histori-
sche Konkretheit und sozialbkonomigche Bedingtheit dieser Er—
scheinungen zu erfassen, die durch ihre Beziehung zu den Pro-
duktionsverhiltnissen gegeben gind. Erfassen heifit hier, die
Analyse darauf aufzubauen und zuglkich auszurichten. (Worter—

buchg 1983;500)

4.2, Institutionaligierung

"Umformungen des Sprachgebrauchs, die sich scheinbar abgichts~
los verbreiten und einleben, verraten zuweilen ein sich wandeln-
deg Interesse. Die ... Neubildung "Ingtitutionalisierung" hat
‘diegen gymptomatischen Wert. Sie bringt nicht nur eine modische
Variation der Terminologie zum Ausdruck und dient auch nicht nur
dazu, alte Probleme beiseite zu gchieben, die sich am Begriff
der Institution kristallisiert hatten, Sie erbringt dariiber hi-
naug einen begonderen Brkenntnisgewinn, indem sie diesen Be~-
griff ing ProzeBhafie, Dynamische, Funktionelle iibersetzt. Nan
kann dann offenlassen, was eine Ingtitution i & t und mit
welchem Recht sie g i 1 t. und gich der Frage zuwenden, wag

Y
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sie leistet und wie sie ihre PTunk tioner £ il 1:1t,"
(Lukmann, H.31970328)

‘Auch: wenn mit der Verwendung deg Begriffs "Institutionaligie-
" rung" keiﬁéswegs offengelassen werden kann und goll, wag unter

gsozialer Institution zu fassen igi, sind die von Luhmann be-
namten Faktoren des ProzeBhaften, Dynamischen und Twiktionel~
len fiir ‘den vorliegenden Zugammenhang von wesentlicher Bedeu~
tung, So ist die vorliegende Arbeit ‘auch nicht ohne Grund mit
~der Uberschrift "Institutionalisierung von Rockmugik!" gtatt
etwa mit "Ingtitutionen und Rockmugik™ versehen. Beabsichtigt
wird damit eine Betonmung der Fun k +.1 o n s analyse von In-
stitutionen. “Institutionalisierung" als Bezeichnung fiir eine
spezifische gesellschaftliche Bxistenzform von Kungt ‘hat In-
stitutionen dennoch im Zentrum, und. zwar insofern, als diese

ein konkreter A u's d r u ¢ k “der Institutionalisierung sind.
Diege Peststellung schlielt -aber ebenso ‘ein, .dafl die anstehen-
de Thematik keineswegs auf die Betrachtung degsen, was. als In-

gtitution gemeinhin zu bezeichnen igt, reduziert werden kann,
da zahlrejche Beziehungen imnerhalb des Kunstprozesses "In-

stitutionen" oftmals "namenlog" kohstituierent;(Lﬁttich,J.;'
1984ab) Obwohl institutionalisierung vom B eyg r i.£.2 her
aiso.nicht auf das Wirken von Institutionen einzugrenzen ist,
bildet die Analyse von Rolle und Funktion der CInstitutio=
nen aber eine wichitipge Voraussetzung fiir die. Bestimmung der

besonderen . Qu.a 1 i .t # t der Institutionalisierung,

"Ingtitutionaligierung” fungiert gegenither .dem  Begriff "gozia-
le Ingtitution™ als lbergeordnete Kategorie. Um den oben ge- :
forderten engen Zusammenhang materieller und ideeller - Betrach-

tungswelsen zu realigieren, soll mit"Institutionalisierung“
zwelerlei abgebildet werden: : ) '

1+ Ebene: Ingtitutionalisierung von Rockﬁusik ist das Ergebnig
einer gpezifischen Produkiionsstruktur, in deren TFolge sich be~-

stimmte "materiell-kommunikative Existenzweisen" notwendig eba-
bliert haben. Damit in Verbindung steht die 2. Bbene: eine ziel-
gerichtete, bewuBte Organigation der Rockmusikpraxis in. Abhin=
gigkeit von klassenspezifischen Gegellschaltssirukturen und
Interegnen. , ;
Unter Bezugnahme auf den sehr welt gefaBten Ingtitutionsbegriff
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Jirgen Lilttichs sowie den in der Musik— und Kulturgeschichte
bisher als Institution gefaBten Sachverhalten kSnnten inder
Rockmusikpraxis sowohl Konzerte, Diskotheken alg auch Magsen-
“medien, Agenturen, Ausbildungseinrichtungen oder Urheberrechta~
organisationen bis hin zur Rockgruppe selbst mit dem Terminus
"soziale Ingtitution" bezeichnet werden.

Entgprechend der oben benannten zwei Ebenen sei hier folgen-
de begriffliche Fixierung vorgenommen: ’
Organisationsformen, in denen sich die Rockmusik offentlich
prigentiert, werden als "materiell-kommuniketive Existenzbe~
dingungen" der Rockmusik gefafBt. Dag betrifft die institutio~
nalidierten Kommunikationgzusammenhiéinge Konzert . und Diskothek12
“gowie die medislen Existenzweisen Schallplatte, Kagsette, Vi-
deo und Film, Presse und Rundfuni. ,

Die zweite Ebene formieren die zur Realisierung dieser genann-~
ten Exigtenzweisen geschaffenen Ingtitutionen wie die Magsen-
medien Rundfunk, Fernsehen und Schallplattenbetriebe; Musik-
verlage; Agenturen: Konzertagenturen, Werbeagenturen, Promo~-
tionbiiros, Managementbiiros etc.;'Urhebérrechtsorganisationen;
Ausbildungseinrichtungen; staatliche Kultureinrichtungen, Be-
hﬁrden;ﬁdie Ingtitutionen des Eingelhandels; Indugtriebereiche
wie die Ingtrumentenindustrie, Elektrogeridteindustrie oder Mo-
deindustrie. '

Mit diesen Bereichen sind quagi zweil "Pole" von Institutionen
erfat: mit den ersteren die "Institutionen im weitesten Sinne"
und mit den letzteren die "Institutionen im engeren Sinne",
diejenigen, die "gemeinhin" alg Institution bezeichnet werden,
Den Punktiongmechanismen der Institutionalisierung wird insbe-
gsondere durch eine Analyse des Aufeinanderbezugs beider Ebe-
nen nachgegangen: ’ Auf welche Veise organigsieren die
‘Institutionen (im engeren Sinne) die materiell~kommunikati-
ven Exigtenzformen der Rockmusik und welche spezifischen An-
forderungen stellen letztere an ein Organisationsgeflize. Die
Betrachtung dieses Wirkungszusammenhangs wird dann auch an
Jenen Verhiiltnigsen nicht vorbeikommen, die sich quasi immer-
halb des Punktionsmechanismus von Rockmusik "namenlos" kongti-
tuleren.
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II.  INSTITUTIONALISIERUNG VON ROCKMUSIK IM KAPITALISMUS3

1e Von der Klubszene zur Musikinduatr1e13

Ed

Die Ideologie‘des Rock, des Beat—Ideoms als geistig-kulturel-
le Bewegung der Jugendlichen, entwickelte ‘sich nicht unwesent-

lich im Zussmmenhang und auf der Grundlage einer tiefen Abnei-
gung gegen Jene gesellschaftlichen Verhdlinisse, die gich vor

allem in den 40er und 50er Jahren in den USA etablierten. Be-
gonders unter den Jugendlichen wuchs ein zunehmendeg Unbehagen

gegen die PFestigung bestehender Machtstrukturen in Form hierar—- ‘~7‘;~

chigch gefligter Institutionen, administrativer Einrichiungen,
bilrokratischer Apparate, einer allgemeinen "technokratischen®

Organisation der Gesellschaft. (Schonfelder,K.H.31985) Thr Pro-

teat richtete sich somit gegen einen Apparat, der in noch we-~
gentlich potenzierter. Form auch zur Grundlage "ihrer" Musik
werden: sollte.

Die Rockmusik ist zwar zunidchst auBerhalb der sié heute "tra-
genden" Institutionen und Apparate entstanden, trotzdem ent-
wickelte sie sich keinesgfalls unabhéingig von ihnen. Als spe-
zifisches Produkt des Ubergreifens kapitalistischer Vergesell-
gchaftung auf Kunstprozesse ist die Entstehung der Rockmugik
mit einer Reihe sozialOkonomischer Pr ozegse verkniipft, die
ingbesondere in Verbindung mit einer explosionsartigen Aug-
breitung der Massenmedien nach dem 2. Weltkrieg stehen. Ge=
meint ~sind hier nicht nur jene Veréinderungen materiell~tech-
nigcher Art wie die Dinfuhrung der billigen Single~Schallplat-
te im Jahre 1948 oder%Qansportablen Kofferradios 1954. Im Er-~
gebnis des Voranschreite ng der wissenschaftlich-technischen
Révolution kam es auch gzur Verdinderung der Lebensbedlngungen
insgesamt, war mit der Verléngerung von Ausbildungszeiten der
Jugendlichen bspw. eine magsenhafte Angleichung ihrer Verhal-
tengwelsen und Bediirfnisse verbunden.

Die "Sdulen" des institutionellen Netzes der Rockmusik sind
.im Zugammenhang mit dem Ubergreifen von Vergesellschaftungsé
prouzegsen und Warenmechanismen auf die musikalische Produk-
I tion ingbesondere mit dem Schlager rund 40 Jahre vor der He~
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rausbildung der Rockmusik entgtanden.

Verglichen mit ihren Aan&ngeh haben die Produktionsprozesse.
~der Rockmusik einen enormen Wandel vollzogen. War die Produk-
tion zu Beginn der Beat-Ara in erster Linie auf unmittelbare,'
und direkte Kommunikation hin augsgerichtet, so wurde sie in
der Folge mehr und mehr auf die Bedingungen ihrer #echnischen
Reproduzierbarkeit hin konzipiert.

Die urspriingliche institutionelle Existenzform des Beat war
_‘die "Klubszene", So bezeilchnet Peter Wicke den Liverpooler
Beat als "eine aktive, zwar von auSlen durch die populéren Me~
dienprodukte stimulierte, trotzdem aber spontane -Mugiksug-
libung und -aneignung spontan aufeinander einpegelnde~ Musikbe~
wegung innerhaldb des spezifischen sozio-kulturellen Milieus
einer #duflerst heterogenen StraBien~ und Kneipenkultuf."(Wicke,'
P,31980TeilT;142) Auch wenn-der Beat zunichst durch jugendli-
che'Amateurbands, quagi alg Lalenbewegung, auflerhaldb des in=-
stitutionellen Medienzusammenhangs stand, war sie doch gleich~
zeitlg zumindest mittelbar von ihm beeinfluBt. Zum einen des-
halb, well die synthetisch erzeugten Medienprodukte der musi~
kalischen Yaggenkultur zur kbnzeptionellen Grundlage gehdrten,
auf der sich Jene neue Spielweise erst etablieren kommte (Uber-
nahme bestimmter Grundmuger) und zum anderen, weil die Réckmu~
gik als bewuBter "Gegenpol" zu verbrelteten musikindustriellen
Produkten konzipiert worden ist. ,
Worin liegen aber nun die Urgachen, daff diese am Beginn loka~-
le und spontane Musikpraxis sich in eine heute transnationale
Mugikindustrie verwandelt hat?

Zur Kldrung dieses Sachverhaltes ist es hilfreich, den Marx~
schen Produktionsbegriff hingichtlich seiner Unterscheidung
von materieller und nichtmaterieller Produktion zu hinterfra-~
gen. Im Gegensatz zu Produkten der materiallen Produktion be-
schrelbt Marx, wie beschrénkt die EinfluBnahme kapitalisti-
gcher Produktionsweise bleiben muB, handelt es sich um Pro-
dukte der nichtmateriellen Produktionssphhre. (MBrx,K.;1862/
6333852, )

Der Beat bildete am Beginn geiner Entwicklung eine Einheit
von #Hsthetigcher und praktischer Punktion. Beide PFaktoren re-~
aligierten sich innerhalb der Liverpooler Klubszene vor allem
in Gestalt des Tanzes, der Bewegung nur im Bezug au f e i n -
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ander. .

Der Beat war "ganz und gar auf die heuartige, dufch iberlau~
te Verstérkung sinnlich intensive metrisch-rhythmische Bewe-
gungsorganisation® susgerichtet.(Wicke,P,31980 Teil I;100)

Die kapitalistischen Produktionsmechanismen konnten erst dann
uneingeschriinkt Einflufl gewinnen, als gich der dsthetische

. Bigenwert der Rockmusik vérselbsténdigte, die Existenz der
Rockmusik unabhéingig vom praktischen Gebrauchszusammenhang

zur realen Miglichkeit wurde., Die Integration der Rockmusik

in die Verwertungszugammenhiinge des Kapitals durch die "Ver-
gelbgtindigung des BEigenwerts in einer sich entfaltenden Klang-
ginnlichkeit® (ebd.;147) fithrte folgerichtig zur Heraugbil-
dung ihrer medialen Exigtenzform "Schallplatte".

"Soweit ... von dem Arbeitsvermigen #Selbst abstrahiert wird,
‘18gt sich produktive Arbeit in solche auf, die Waren produ-
ziert, materielle Produkte, deren Hergtellung ein bestimmtes
Quantum Arbeit odexr Arbeitszeit gekostet hat. Unter diesen
materiellen Produkten sind alle Produkte der Kunst und Wissen-
gchaft, Blicher, Gemilde, Statuen usw. eingeschlossen, sowelt
sie sich dinglich darstellen." (Marx,K.;1862/633142;
Hervorhebung ~ K.P.,) Die Schallplatte als "dingliche Darstel=
lung" mugikelischer Produktion ist bis heute die adidquate
Exigtenzform der Rockmusik gebliebens Durch die Schallplatten~
produktion konnten ergstmals Institutionen ganz unmittelbaren
EinfluB auf die musikalische Produktion "im engeren Sinme"
gewinnen. Das, was Chris Cuttler als Wesen der Schallplatte
begchreibt, wurde aus musikindustrieller Sicht zur entschei~
denden Triebkraft der Entwicklungs: "Die Schallplatte ist Kon-
- sumartikel par excellences billig in der Messenproduktion,
einheitlich ~ eine Schallplatte ist ein Objekt, das exklusiv
beseggen werden kann, Sie verschlelert die wesentliche mengch-
liche, kommunikative Substanz von Musik als sozialer Aktivi-
tit. Sie trangformiert némlich diese Funktion in einen Fe-
tisch, der einer Scheibe Vinyl innewohnt." (Cuttler,Ch.;1980a;
285) :

Waren zweifellog Institutionen imnmerhald des musikalischen
Produktionsprozesses schon weitaus friiher vor allem als ver—
mittelnde Instanzen wichtig geworden, so erhalten gie jetzt
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eine higtorisch vollig neuartige PFunktion: Im Zusammenhang mit
populdrer Musik und insbesondere der Rockmusik werden gie un-
mittelbar zum kollektiven Partner der Musiker bei der Produk-
tion des Musmikalisgchen. Damit verwandelt sich individuelle
kiingtlerische Kreativit&t in eine in hohem MaBle kollektive
Form. Das Produkt des einzelnen Musikers begitzt keine Selb-
stédndigkeit mehr, gondern seine schipferische THtigkeit ist
zum Element eines ungeheuer komplexen kollektiven und arbeits-
teilig organisierten Schaffengprozesses geworden, eines Vor-
ganga, der zeitllchsn und rdumlichen Eingchrénkungen ebenso un-
terliegt wie konkreten Okonomischen, technigchen, #dgthetlschen
und organisatorischen Bediﬁkungen ausgesetzt ist. Dieser Pro=-
ze3 1gt die Folge dessen, was Marx im Zusammenhang mit dem
durch die Industrialisierung verbundenen Vorgang der Verge-~
sellschaftung zum Ausdruck gebracht hat: "fortschreitende Ver-
vollkommnung der gesellschaftlichen Krdfte der Arbeit wie sie
" gich herleiten aus Produktion auf groBer Stufenleiter, Konzen-
tration des Kapitals und Kombination der Arbeit, Tellung der
Arbeit, Maschinerie..." (Marx,K.3;1864/703127)

Die Ubertragung industrieméBiger, arbeitsteiliger Herstellunga~
methoden auf den mugikslischen ProduktionsgprozeB war durch die
dieser Gesellschaftsordnung eigene Suche nach immer giinstige-
rer Kapitalverwertung motiviert und wurde durch die Herausbil-
dung von Massenbediirfnissen nach Kunst historisch notwendig.
Im Vergleich zu anderen gesellschaftlichen Bereichen griffen
kapitaligtische Produktionsmethoden zweifelsohne sehr viel
gpiter auf kilngtlerigche Prozesgse iiber: "Vermittelt iiber die
Produktionsverhédlinisse der Musikindustrie vollzog die popu=-
lére Musik in den letzten fiinfzig Jahren die Entwicklung der
Arbeitsteilung nach." (Zimmer,J.3;19813174)

Warenmechanismen hatten dle Musik bereits ab Ende des 19. Jahr-
hunderts auf verschiedene Art beeinfluBt. Mit der Etablierung
einer industriellen Musikproduktion war eine weitaus intensmi-
vere Ausnutzung der Warenbeziehung méglich geworden. Auch wenn
die Ausrichtung der Produktion auf den Tauschwert der Ware den
Prinzipien kapitalistischer Produktion entspricht, kann die
Funktionsweise der Institutionen der Musikindustrie nicht auf
diesen Aspekt der Warenbeziehung allein besgchriinkt werden.
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Marx sah zwischen Tausch- und Gebrauchswert einer Ware bekannt-
lich einen dialektigchen Widerspruch., :

In gleicher Weise ist die Musikindustrie, die sich im Zusem-
menhang mit der Rockmusik als spezifischer Augdruck. ihrer In-
stitutionalisierung herauggebildet hat, nicht eindimensional
als Verwertungsapparat zu interpretieren, genasusowenig nur

auf kapitaligtische Gegellschaftszugammenhéinge einzugxenzen;
wie das .in einigen Theorien zur sozialistigchen Massenkultur
zum Teil der Fall ist. Wenn mit der Kategorie Musikindugtrie®
nimlich auch eine besondere gesellschaftliche Form der Produk-
bion abgebildet wird, eine in vergesellschafteter, d.h. arbeitg~
teiliger und kooperativer Form realisierte ‘Musikproduktion,
dann diirfte much eine gozisligtische Magsenkultur die Frage
musikindustrieller Musikproduktion nicht unbeantwortet lassén-'

Obwohl wichtige mugikindustrielle Bereiche, wie bereits ange-
deutet, vor der Rockmusik entstanden waren, haben sich mit ihr k
dennoch entscheldende Wandlungsprozesse vollzogen.

So ‘sah gich die englische Musikindustrie zu Beginn der 60er
Jahre mit dem Beat einer musikalischen Form gegeniiber, die
eine grundlegende Anderung bisher verbralteter Produktiong-
und Vertriebsme thoden unasbdingbar machte. Dafiir gab es im we=
{gentlichen zwel Griinde: Zum einen war die Produktion der Rock-
mugik mit ihrer kollektiven Idmtitiét von Texter, Komponisgt,
Arrengeur und Interpret imnerhelb der bisher verbreiteten
Strukturen musikalischer Arbeitsteilung nicht mehr zu reali-
sleren, Zum anderen wurde offensichtlich, daB das Interesse
der Jugendlichen an Rockmusik nicht allein ‘suf Unterhaltung
auggerichtet war, sondern weitaus komplexere Bediirfniszusam=-
menhénge berithrt. Daraus ergab sich flir die Musikindustrie'die
Moglichkeit, Rockmusik auf mannigfache Weise an die Jugendli-
chen heranzutragen, sie alag "Generationssymbol" zu vermarkten.
Die Vielzahl an Institutionen und Organisationsformen, die
heute im Zusammenhang mit der Rockmusikproduktion stehen, sind
nicht zuletzt auch das Ergebnis einer bewuBten Ausnutzung die-
:ser umfassenden "Potenzen" des Rock.

Bereits die knappe Kennzeichnung des historischen Entwicklungs-
weges der gegenwdrtigen "Rockindustrle?‘als institutioneller,
Bnsig dieser Musik deutet darauf hin, daf die Punktlonsweise
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der Institutionen sich nur aus einem dialektischen Wechsel-
splel zweier Faktoren heraus erklidren 1léfSt: Zum einen unter-
liegt die Punktiongwelse von Imngtitutionen innerhalb kapitali-
- gtischer Gesellschaftszusammenhéinge grundsiitzlich den Verwer—
tungsbedingungen des Kapitels, wird die Warenbeziehung zur ent-
gcheidenden Triebkraft der Entwicklung. Zum anderen isgt diege
EinfluBnahme nur durch eine Ausrichtung auf die konkreten Ge-
brauchszusammenhéinge der Rockmusik mdglich, die den sozio-kul-
“turellen Lebensformen der Jugendlichen entspringen.

Auf dem gegenwdirtigen Entwicklungsniveau hat sich fiir die Pro-
duktion, Distribution und Aneignung von Rockmusik eine gigan-
tische Industrie internationaler Verflechtung herausgebildet.
Die "Rockindustrie™ igt von ganz #hnlichen Prozessen beglei~
tet wie andere Gesellschaftsbereiche: Konzentration, Zentrali~
gation, Fusion von Firmen als Folge der Kapitalzusammenballung
CBS, Polygram, WEA, EMI und RCA =-die "GroBSen Finf des Musikge-
schéfts"~ kontrollieren heute zu einem hohen Prozentsatz die
Rockmusikproduktion, Damit sind transnationale Medienkonzerne
vorgestellt, hinter denen nicht nur Firmen der Musikprodukiion
im engeren Sinne stehen wie etwa die Schallplattenindustrie mit
ihren zshlreichen Institutionen des Vertriebs (Pis hin zum Ein-
zelhandel)'und dhnlichen mehr oder weniger mit Musik verbunde~
nen Industriezweigen wir Rundfunk, Film, Fernsehen, Verlagswe-
sen, Fhonoindustrie, Musikinstrumentenherstéllung, gondern zu
denen auch Kapitaleigner v0llig musikfremder Branchen gehtren.
Diese hier benannten Ingtitutionen bilden ein beinshe undurch-
aschaubares Netz an Kapitalverbindungen, weil .eg von zahl-
reichen horizontalen und vertikalen Abhéngigkeiten'und Be-
ziehungen geprigt ist. }

Verglichen mit ihren Anféngen hat sich fiir die Rockmusik gera-
dezu explosionsertig ein riesiger institutioneller Apparat he-
rausgebildet, Die institutionaligierte Rockmusikproduktion be=
findet sich gegenwirtig in einem Stadium, wo sie adéiquat nur -
noch als multimediales Phéinomen beschreibbar ist. Zu belegen
widre das bgpw. an der Rolle und Funktion des Musikvideos in
dexr Rockmugik, die im realen Gebrauch Jja keineswegs mehy nur
auf eine Promotionfunktion fiir die Schallplattenindustrie fest-
zuschreiben gsind. k
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Folgen der suBerordentlich hohen internationalen Institutio~
Analisierung der Roclomugik gind auf verschiedenen Ebenen gnzu-
siedeln, :

So hat die Rockmusik im realen ‘sozialen Gebrauch ginen Inter=-
nationalisierungsgrad erreicht wie keine andere Musikpraxis.
Ein Hit von Tina Turner oder den Rolling Stones ist heute nahe-
zu in allen Teilen der Welt reziplerbar. Wertungen in Richtung
einer Demokratisierung des Musiklebens oder einer Zerstbrung
kultureller nationaler Traditionen stehen dabei recht héufig
einander gegeniiber,

" Die Indternationaligierung der Rockmuslkproduktion, héufig o
auch als "Amerikenisierung” bezeichnet, getzt filr die Entwick-
lung der natlonalen Rockmusik jeweils konkrete Bedingungen, '
Probleme bei -der Efablierung einer "elgensténdigen™ Rockmusik
haben dabei nicht nur die Linder mit sozialistischen Eigen~
tumsverhéiltnissen. ?

2, Grundlegehde Mechanismen der Institutionalisierung von

Rockmusik im Kapitalismus

@ntsprechend der Marxschen Bestimmung der Produktion alg dem
Ubergreifenden Moment innerhalb des Froduktiongprozesses, ist -
die Spezifik dex Institutionalisierung von Rockmugik wesentlich  7“
aug den Besonderheiten ihxrer Produktion heraus zu erkléren, ‘
Unter “Produktion" sei an dieser Stelle jener ProzeB verstan=-
den, den Marx alg Produktion 'im "engerenSinne", alg die des
verteilbaren Produkts, der Herstellung "verkaufbarer Dinge",

bezeichnet hat.(Marx,K.31962/63)

Auch wenn die Menschen in allen Sphiren der Produktion und zu
allen Zeiten bestimmte Verh#ltnisse eingehen, ihr Schaffeng-
prozeB'stets von verschiedenen Zugsammenhéngen beeinflufit war,
ist der gesellschaftliche Charakter der Herstellung rezipier=
barer Mugikformen doch nirgends so hochgradig ingtitutionell
organisiert wie in den Massenmusikpraktiken und speziell in

der Rockmugik, : .

: Bezogen auf diesen Zusammenhang hat selbst die populdire Musik
in dihrer Gesamtheit und Vielschichtigkeit dér Genres sow:l.e.in-‘~
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nerhalb der einzelnen Musikbereiche einen auffiélligen Wand-
lungs = und EntwicklungsprozeS durchlaufen. Fir die vorlie-
gende Themenstellung wire -es aufschluBreich, die mugikalischen
Vorformen des Rock auf ihre konkreten Bedingungen des unniittel-
baren kiinstlerischen Schaffens sowie die Produktion rezipier-
bé}er Kunstwerke hin zu untersuchen und zu untérscheiden.

So:- war der Blues. bapw. ingbesondere in seiner ﬁrsprﬁnglichen
Form weltgehend mit der Persdnlichkeit und den individuellen
Fihigkeiten des Séngers verkniipft. Auch in seiner "klassischen
Phage", als er von mugikindustriellen Zugsammenhiéingen bereits
beeinfluBt wurde, blieb eher eine manufekturmidfige handwerk-—
liche Produktionstdtigkeit charakterigtisch alg 1ndustriema-
Bige Herstdlung, :

Kapitalistisches Verwertungsinteresse hat die handwerkliche
Produktionsweise notwendig und immer konsequenter sufler Kraft
gesetzt, Die Vergesellschaftung als typische Produktiongform
der Rockmugik ist Folge jenes Prozesses, den Marx als Umschlag
der Teilung der"Arbeit im allgemeinen" in die "Teilung der Ar-
beit im einzeknen" gekennzeichnet hat.

Der Rockmusiker ist in kooperativer und kollektiver Zusammen-
arbeit mit anderen tiétig, individuelle kilnstlerische Kreativi-
tdt hat sich noitwendig kollekiiviert. Das wichtigste Charakte~
ristikum der Produktion von Rockmugik ist somit ihre kollek-
tive, gemeinschaftliche Form deg Schaffens. Im Unterschied

zur handwerklichen Produktion trigt das FProdukt nicht mehr
den Stempel individueller Subjektivitiét. Das gilt fiir Rockmu-
gik nicht allein suf Grund der Tatsache einer kollekitiven Or-
ganligation innerhaldb der Rockgruppe (Ensembleformen sind in
der Mugikgeschichte historisch gehr viel #dlter), wohl aber
~bereits dadurch, daB der Rockmugiktitel gemeinschaftliches
Produkt a1 1 e r Mitglieder der Gruppe ist. Das trifft asuch
denn zu, wenn nur e i n -Gruppenmitglied als Aubtor fungiert,
Denn das, was die Rockmusik zur sinnlich wahrnehmbaren Erschei-
nung macht, ist stets kollektives Ergebnis und realisiert sich
‘ergt im Zusammengpiel der Gruppenmitglieder. Rockmusik hat
aufler ilhrer klanglichen keine andere real funktionierende
Existenzform, o

Auch wenn zunéichst nur i nmner halb der Gruppe Konzep- .
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tiqhen,fﬁr,einen Song entstehen, geschieht dasg von Beginn an
mit der Ausrichtung auf "Verdffentlichung". Popularitdt als
Charakteristikum von Rockmusgik ist ohne konkrete Orientierung

auf begtimmbte Zusammenhéinge der Présentation nicht realigier-
bar. Als dem die Popularitdt am unmittelbarsten einldgenden

Medium stellt sich die Rockgruppe von Beginn an suf eine ‘Schall- -

plattenproduktion ein. Damit sihd damm zwangsl8ufig nicht nur
technische Faktoren der Studioproduktion verbunden, sondern
ebenso Uberlegungen zur bestmoglichen Priésentation. So ent-
steht ein "Produktionsgeflecht™, desgen gesellsgchaftlicher
(technischer, finanzieller ...) Rahmen umgo griBer wird, Je
hoher die Investitionen und der materiell~technische Aufwand :
fiir die musikalische Hergtellung sind.

Die reziplerbaren Produkte der Rockmusik sind somit’ das Exrgeb-
nis einer ganzen Reihe verschiedener Produktionsstufen bzw.
~bereiche. Simon Frith hat das einmal folgendermaBen formu-
liert: "Die grundlegenden Inputs sind das Konnen der Musiker
und Produzenten, das Kapital der Firmen und Menager sowie die
Musikstiicke, doch der Wert des fertigen Produkts wird auch
durch den Input vieler anderer Arbeitgkreis bestimmt: Tech-
niker im,Studio, Arbeiter in den Prefiwerken, Designexr von
Schallplattenhiillen und Drucker in den Druckereien. Jede die-
ger Beteiligungsformen ... hat ihre eigene Kapitalorganisation,
und das Ergebnls ist eine komplexe Industrie mit betrédchtli-
chen Gesamtinvestitionen bei geringen tatsdchlichen Waren-
stiickkosten." (Frith,S.;1981;104)

Die Produktion der Roclmusik igt von den allgemeinen Mechnig-
men kapitalistischer Warenproduktiondeterminiert., Tauschbe-
ziehungen manifestieren sich auf der Ebene der Produktion zwi-
schen Rockgruppe als privatem Produkiionskollektiv auf der ei-
nen Seite und der "Mugikindustrie" alg monopolistisch organi-
~ glertem Produzenten auf der anderen. So zwingt die sozisle
Existenzform dexr Roclkmusik alg Ware die Rockgruppen in ganz

.konkrete soziale Zusammenhéinge. Von unterschiedlichen Positio= - .

nen “und Zielvorstellungen aus agierend, begegnen sich damit
Partner mit grundsitzlich veréchiedenen Interessen., Entspre-
chend der Tatsache, daf "(i)n dem MaBe, wie die kepitalistigche:
Vergesellgchaftung der Froduktion voranéchritt, ses sich die
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Bewegung des fungierenden Kapitals relativ (verselbstéindigt),
wag gich in angestellten Funktiondiren des Kapitals personifi-
ziert" (Worterbuch,1983;405), kam es zur Herausbildung des so~
genannten Ma na gemen t s alg Leitungsmechanismus der
kepitalistischen Gesellgchaft und.wichtiges Instrument zur
Durchgetzung politischer, Gkonomischer und ideologischer Zie-

“le. Zwischen Rockgruppe und Mugikindustrie schiebt gich das
Management. ein heute relativ gelbstéindiger Vermittlungsbe~
reich. Als "Organisator im Schnitipunkt kﬁnétlerischer, Skono~
mischer und organisatorischer Aktivitéiten" (Wicke,P,;1985a;
283),dokumentiert es im Bereibh der Rockmusik besonders augen-
scheinlich, daB unter den gegebenen privaten kapitelistischen
Produktionsverhdliniggen kiingtlerische Leistungen ohne eine
feste Verkniipfung mit orgaqisatorischen bzw, Skonomigchen
Faktoren nicht mehr mdglich sind. Die Herausbildung dieses
Bereiches ist mit der Durchset%ung der kapitalistischen Pro-
duktionsweise und insbesondere mit der Trennung von Kapitalan-
wendung und Kgpiteleigentum verbunden.

Obwohl im Zuge des wilissgengchaftlich-technischen Portschritts
sich formale Ahnlichkeiten zwischen einzelnen Elementen dex
Leitung von Rockmusik im Sozialismus und Kapitalismus ergeben,
sind Zielstellungen, Formen und Inhalt doch grundsétzlich ver-
“gchieden,

Hinsichtlich des Produktionsziels treffen sich die Interessen

von Rockgruppe und Mugikindustrie in der Herstellung von Schall-

platten. Denn die Musikindustrie sieht darin die beste Form

groftmbglicher Kapitalverwertung, und die Musiker nutzen sie als

Medium zur Popularisierung ihrer Musik.: Gleichzeitig bletet sgie

ihnen adéquate Moglichkeiten kiinstlerischer Selbstverwirklichung.

Im Zusammenhang demit bildete sich das Studio als die fiir Rock-
mugik typische Produktiongstitte heraus. Ohne dem wire diese
Musikpraxis heute kaum noch vorstellbar. Die wesentliche Funk-
tion des Studios erwichst nicht allein aus der Msglichkeit zur
Kongervierung von Mugik, sondern ausg der Fidhlgkeit, als zusdtz-
liches "Ingtrument® zur unmittelbaren materiellen Basis der Mu~
gikproduktion geworden zu sein. Im Unterschied zum iibrigen In-
‘strumentarium der Gruppe besitzen die Mugiker nur in selten;n
Fdllen ein eigenes Studio, was die Verfligung iiber dieses vor

14
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allem zu Beginn der 80er Jahre zunehmend wichtiger gewordenen
"Instruments” objektiv einschriinkt. "Experimente mit der Studio-
anlage sind undkonomisch, und Zeit ist Geld. .. Dag Studio ist]f
selten Schauplatz einer echten Performance, denn-das wiirde be-
deuten, daB Techniker, Mugiker und Komponisten identisch wiren
und in einer kleinen Gruppe, -wie in einer Band, zusammenarbei =
ten, " (Cuttler, Ch,;1980b3130) Im Kontext der Beschreibung der
Produktion von Rockmusik im Studio 1lieBen sich besonders deut-
lich die Polgen der Verkniipfung von materiell-technischen Fak- |
toren und kilnstlerischer Produktion begriinden. Abbild dieser
Vorgénge ist nicht zuletzt auch die Stellung von Produzenten .
und Techniker. Sie sind nicht mehr nur"Vermittler", sondern o
unmittelbar zu "Produzenten" des rezipierbaren Musiktitels ge~v
worden.15

Die besondere Form der Institutionalisierung von Rockmusik, de- o
ren "Grundstein" mit der Art und Weige der Yroduktion im Yenga-
" ren Simne" gelegt wird, findet in allen Bereichen des umfassen-
den Produktiongprozesgses ihren spezifischen Ausdruck. Fir die .
Ingtitutionsproblematik ist es nach Jiirgen Liittich deshalb von
"guBerordentlicher Bedeutung zu untersuchen, wie die in Analo~

gle zur materiellen Produktion aufgefaﬂte Prozelgtruktur dexr
Kunstproduktion im umfagsenden Sinne (Produktion-Distribution—"‘
Zirkulatlon-Konsumtion)...in ihrer ganzen Komplexltit und um- ‘
fagsenden Gesellschaftlichkeit durchgefilhrt werden kann = ein=- .
schiiefilich der Auffassung -der Produktion als Rezeption, der |
Rezeption als Produktion, ‘der Digtribution als Voraussetzung‘
fiir die Produktion usw." (Liittich,J.31984a3180¢,) ‘
Aus der Tatsache, daff die Schallplatte als mediasle Exigtenz=—
form der Rockmusgik im Mittelpunkt der Produktion steht, muB
“algo ‘auch eine "entgprechende ‘Augrichtung bei der Vérbreitung
der Rockmugik stehen. Der Vertrieb von Schallplatten hat sich
dabei zum dominanten Funktiongbereich herausgebildet.

Nachdem die Klubszene und damit die konzertante Auffithrungs-
form von Rockmusik an Bedeutung verloren hatte und die Schall=-
platte zum “"favorisierten" Medium geworden ist, hat gich daes
Vertriebssystem histdrisch auffillig gewandelt, Nahezu alle
Medlen und Teilbereiche der Musikindustrie gind in dexr einen
oder anderen Form dem Bestreben nach profitablem Absatz der
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Schallplatte subsumiert.
So ist der Rundfunk heute zum wichtigsten Werbetrdger der Schall-
platte geworden, ebensgo wie Live~Auftritte zu Werbeveranstaltun-
gen von Plattenfirmen umfunktioniert wurden. Nach brancheninter-

nen Ermittlungen steigert eine Fernsehaussirahlung den Umsatz
um etwa 30 000 verkaufte Exemplare. (Bartnik,N./Bordon,F,;1981;

39)kDer'Film hat von jeher der Popularisierung der Rockmusik ih- -

ren Dienst geleistet und gewinnt gerade gegenwdrtig wieder an
Bedeutung. Alg ideales Medium der Werbung etablierte sich das
Video fest im mugikindusiriellen Zusammenhang. In der Reihe der
Werbemedien der Schallplatte stehen letztlich auch Presse und
Digkothek sowie die Musikkassette. _
Bel den hier skizzlerten medialen Existenzbedingungen der Rock-
musik (Radio, Pernsehen, Film, Video, fresse, Kassette) sowie
den institutionalisierten Kommunikationszusammenhéngen "Kon-
zert" und "Digkothek" handelt es sich zwar aus der Perspektive
der Musikindustrie um "Zulieferer" der Schallplatie, ihre Funk-
tion im sozialen Gebrauch igt jedoch ebenso von Hgthetigcher
"Bigenstéindigkeit gekennzeichnet. So zeigt sich gegenwiirtig sehr
~deuilich, daf das Video nicht allein auf seine Promotionfunk-
tion zu reduzieren ist, sondern mit seiner Verkniipfung akustisch~
visueller Elemente auf vielfidltige Bedlirfnisse Jugendlicher
 trifft. ' : ‘

Die Etabllerung neuer Exigtenzformen dexr Rockmusik, #%.B. in
Form von Diskothek oder Video , erscheint zuniichst als das Re-
sultat der gpezifischen Wirkungswelse von Institutionen mit

dem Ziel einer umfassenden Realisierung des Tauschwerts der
Ware Rockmusik., Sie beruht dariiber hinaug aber auch auf der
"Bagls des Aufgreifens und "Ausnutzens" realer Bediirfnisse., In-
gofern sind die Betriebsmechanismen immer eine Kopplung von
‘Zielstellungen der kapitalistischen Musikindustrie und denBe-
“dlirfnissen der Jugendlichen.

Hat gich eine bestimmbte Verbreitungsform der Rockmusik in der
Gebrauchsgsphire der "Kongumenten" fegt eingegliedert, kommb es
tendenziell immer mehr zur Abl¥sung von ihrer urspriinglichen mu-
sikindustriellen Funktion, bildet mich mit ihr im Rahmen deg
Gesamtzusammenhangs ein relativ eigengtiéndiger mugikindustriel-
ler Bereich heraus.1 k
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Augdruck dieseér realtiven "Eigengtédndigkeit" ist auch die'VerF'~
kniipfung -der Verbreitungsformen mit typischen rockmusikalischeh;
"Stilen", die auf Grund der Tatsache, daB Rockmusik eine Praxis
“fern jeder intendierten Wirkungstisthetik ist, dann allerdings

nicht mit Notwendigkeit in diesem Zusammenhang funktionieren -
milssen, sondern universell einsetzbar sind. Am deutlichsten ist L

dieser Aspekt im Kontext der Digkothek mit dem "Disco~Sound"
auggeprigt, genaugo wie auch die Klubszene bzw. Konzertpraxis
sich eher mit Formen wie Punk, Heavy-Metal oder Jazzrock verbinw‘
den. -

Die zentrale Stellung der Schallplatte findet ihx KQuivaleht
in einer begonders auffédlligen Position dexr Schallplattenbe-
triebe. Als Institutionen innerhalb der Musikindustrie haben 1
sie den gravierendsten Wandlungsprozeﬂ durchlaufen und die Funk~:ff 
tionséinderung anderer Institutionen wie Rundfunk oder Musikver-
lege inszeniert. .
Begonders ‘in den 70ex Jahren gsetzte sich mehr und mehr die Er-
kenmtnis durch, daB, wenn eine Firma viele Phagen des "Schall-
plattengeschéfts" beherrscht, sich ein hoher Kostenaufwand flr
die Produktion einer Schallplatte dnsofern. lohnt, alg daB aus*‘
vielen Bereichen Einnahmen wieder zuriickflieBen. Diese Profit-
strategie der Plattenfirmen, z,B, .auch das Instrumentarium der
Musiker zu kontrollieren, die: Ausriigtung der,Prodﬁzenten'bis'
hin zu den Plattenspielern der Konsumenten, verwandeite gle
gelbgt von einem Produktiongbetrieb im eigentlichen Sinne immer
mehr in-einen reinen Verwaltungsapparat. So ‘hat Simon Frith
zweifellos recht, wenn er die Orgenisation der Schellplatten- .
industrie als Kauf und Verkauf gpezieller Dienstleistungen be—‘~ .7
schreibt. (PFrith,S.;1981;86) -
Die Tatsache, daf Schallplatten der ‘sogenamnten "Grofen Firmen"

dann ‘auch weitaug grifleren Absatz finden, 1igt nicht etwa auf
beggere Produktionsausrustungen etce uriickzufithren, sondern
eben . auf die Verfiigungsgewalt uber ein umfangreiches Vertriehs—
netz.

Neben den oben benannten riesigen Firmenkongloméréten gibt eg
~unzéihlige kleinere Plattenlabels, von der Musikindustrie mehr
- oder weniger abhinglg bzw. unabhingig. Thre Produktiongkrite~
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rien richten sich in hohem MaSe nach GrdfSe und Marktanteil, So
lieBe sich verallgemeinern, daB je"grifier" die Firma und das
eingesetzte Kapital ist, desto Ukonomischer richten sie ihre
Produktion aus, Fe"kleiner", desto mehr gind die Kriterien auf
~die Musik und Musiker bezogen. :

DaB sich dag Skonomische Interesse alg Produktionskriterium der
"GroBen" verselbstidndigt hat, liegt an dem immens hohen finan-.
ziellen Potential, das gie flir die Produkition einsetzen und '
das ihnen innerhaldb des kapitalistischen Systems kaum ein Risi-
ko gestattet.

Uber den Antell, den die "GroBen" und "Unabhangigen" an der Ent-~
wicklung des Rock haben, wird in der Rockliteratur recht héu-
fig gestritten. So 1gt nicht selten die Meinung zu leseh, ech-
te Fortschritte und die eigentlich entwicklunggtrichtigen Mo~

k mente gingen eher-von den unebhéngigen lokalen Plattenfirmen
aug, als von den "GroSen". Auch wenn fiir diese Auffassung el~
nige Tatsachen gprechen, so entwickelt sich,die Rockmusik doch
eher infolge eines dialektischen Widergpruchs b e i d e r
“"Pole®, :

"Um die musikalischen Produkte auf entsprechende Weise zu ver-
~kaufen, hat sich mit den Kategorien "Marketing", "Promotion"
und "Charts" ein Verkaufginstrumentarium herausgebildet, das
‘zur unmittelbaren Voraussetzung der Popularitdt von Rockmusik
im Kapitalismus geworden ist. Im Zusammenhang damit kam es

- dann auch zur Etablierung zahlreicher Ingtitutlonen, deren Funk~
tionskriterien in erster Linie aus Skonomigchen Zielstellungen
abzuleiten sgind.

"Eine ganze Branche von Werbefachleuten, gpezielle Werbeagentu-
ren gind das Ergebnis der Uberzeugung, wonach eine entsprechen-
de Priisentation des Produkts den Verkauf beeinflugsen kann.

Die "Warendsthetik", die nach W.F. Haug innerhalb_kapitalisti~
gcher Zusammenhiinge ein "Mittel zur Ldsung bestimmbter Verwer-
tunge- und Realisationsprobleme des Kepitals" (Haug,W.F.;1971;
67) bleibt, ist zu einem besonderen institutionellen Faktor
geworden,

“Auch wenn die grundlegende Orientierung der Rockmugikproduktion
inggesamt auf bestmbgliche Kapitalverwertung hin ausgerichtet
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igt, heifit das noch lange nicht, daB der soziale Gebrauch von
Rockmugik mit diesen Mechanismen auch vollstindig manipulier-
bar wire., Zum einen bedeutet htherer Werbeaufwand und konse=
quente Anwendung der "Verkaufskriterien" nicht automatisch
leichtere Manipulierbarkeit und zum anderen zwingt die Pro~:
duktion fir Massen'die Musikindustrie, ‘ihre Produktions-~ und
Vertriebsmethoden auch auf die Bedlirfnisse von Massen einzu-
stellen.‘

In ihrer Gesamtheit betrachtet ist die Musikindustrie stets
nur an der Rockmusik in ihrer O konomischen Exi-

stenzform interessiert. Da, wo moralische Aspekte hinsichtlich‘:5 :

der Wikrung von Rockmusik auf -Jugendliche im Spiel zu Sein
scheinén, gind heftige Konkurrenzkémﬁfe innerhaldb der Musikin-
dugtrie der ‘Ausgangspunkt entsprechender Diskussionen.

Die 6ffentliche Auseinandersetzungen in den Medien bspw. um
den amerikanischen Rock'n'Roll oder auch im Zusammenhang mit
_dem englischen Punk verschwanden immer dann wieder, wenn die
Markt- und Gewinnanteile der einzelnen Firmen neu begtimmt
waren.

Die institutionelle Basis der Rockmusik ist in der kapitali~
~stischen Gegellschaft an sich suf ihre mugikindustrielle Orga-

nisation einzugrenzen. Die die Rockmugik "tragenden" Elemente =

sind in der einen oder anderen Form alle in diesen Zusammen-
hang integriert. Hier gibit es kaum eine Insianz, die nicht an
ihrer Okonomischen Existenzweise interessiert iste

Tnstitutionen, die im Rockbereich wirken und sich nicht unmit-

telbar in diesen Kontex}i einordnen lassen, haben sich vielfach
alshirekte Reaktion auf die VErhaltnisse der Muglkindusgtrie
herausgebildet, - :
Gemednt sind demit z.B.s

1+ die Urheberrechtsorganisationen. Entstanden waren sie ur=-

gpriinglich, um die Stellung desg Komponisten alsg Urheber und ge-~ 5 5

-setzlichen Eigentilmer seines Produkts zu schiltzen, Denn mit
“‘der Beeinflussung der Nusik ‘durch. die kapitalistischen Waren-

mechanismen wurde die Musik mehrmals verk#uflich ~ ein Vorgangi“; 

der fir den Komponisten bald nicht mehr liberschaubar war. -
2+ “Auch wenn die Rockmusiker weitgehend auf gich selbst ge~
-stellt sind, es kaum Musikergewerkschaften gibt wie fiir ande-
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re Mugikbereiche, existieren dennoch auf zumeist Srilicher
Basls Vereine, Verbiénde, die sich\in verschiedener Hingicht
Problemen der Rockmugiker annehmen. (bspw. Vermittlung von ‘
Proberdumen und Kohzerte, Instrumentenverleih) Derartige Ini=~
tiativen gind das Brgebnis einer von der Musikindustrie orga-
nigierten groBen "Kiuft" zwischen Stargruppen und solchen
'Bands, die iiber lokale Popularitét nie hinsuskommen. Eine Rei-

““he von Initiativen erwuchsen dabel vor allem asus dem Engage-

ment tetroffener Musiker und Musikerkollegen.
Die Btablierung solcher Orgenisationen sowie deren Wirkungs—
bereich ist in den einzelnen kapitalistischen Lédndern vom An-
teil der landeseigenen Rockmusik am internationalen Musikge-
~:gchéft abhéinglg. So kommt es vereiﬁzelt auch ‘zu gtaatlichen
Aktionen, dle zumeist im Sinne der Washrung nationaler Kultur-
traditionen stehen, (z.B. Frankreich und Schweden, vgl.
Wallis,R./Malm, K.;1983,1984)
3. Bestrebungen, sich ‘innerhalb kapitalistischer Zusammenhién-"
ge von der Musikindustrie unabhéingig zu machen, sind unter-
schiedlich motiviert. So gehdren zum Netz der sogenannten
"alternativen,unabhéingigen Musikindustrie" die Firmen und La-
bels, die von ihrer Orgenisation und Zielstellung sus betrach-
tet, lediglich eine Miniaturausgabe der Grofien derstellen, ihre
Gegchidftspraktiken grundsﬁtzlich von der Musikindustrie iiber—
nehmen und an dieger messen. Fir eine progresgive Entwicklung
der Rockmusik selbst haben sie auch nur insofern Bedeutung,
“als sie Musikrichtungen fordern, die von den groBSen Firmen
notwendig vernachliggsigt werden miigsen. In diesem Kontext be-
trachtet, erweisen sie gich dann wahrlich als "Zulieferer"
innerhalb des Rockgeschéfts,
~Die andere Ebene der “unabhingigen Musikindustrie" bilden je-
ne Aktionen, Vereine und Kooperativen, deren Streben nach Ei-~
gensgténdigkeit wesentlich politisch motiviert iste. In einer
Verkniipfung von politisch; #dsthetisch-musikalischen und auf
die Subjektivitdlt des Musikers gerichteten Zielstellungen, die
gich in Vorstellunéenyvon "Rock als sozialer Verantwortung"
maniféstieren (Cuttler, 0h.,19803.290), konnen auf der Grund-
1age einer kapitalistisch organisierten Gesellschaft objektiv
nur eine Randerscheinung gein. Dennoch dokumentiert sich in
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ihnen,  daB die Roclkmusik "als biirgerlicher Ausdruck iibergrei~
fender Entwicklungeprozesse des Asthetlschen ... sich inner-
halb des kapitalistischen Gesgellschaftszusammenhangs ... in
sozialen Funktionsweisen konstituiert (hat), die die Moglich-
" keit eines alternativen Umgangs mit ihr offen lassen™ (Wicke, -
P,31980c316) und daB Rockmusik nicht notwendig an kapitelisti-
sche Geschaftspraktlken gebunden ist, sondern unter Bedingun~ ‘

" gen gesgellschaftlichen sozxalistischen Eigentums eine Perspek»

tive hat. ' :

Rockmusik wird von der musikaslischen 8ffentlichkeit nicht als
kﬁnstlerisches Medium engegehen oder gefdrdert. In erster Li=-
nie ist sie “Konsumartikel" fiir eine ganz konkrete Kaufer-
schicht,. : @

Sowohl die Institutionen im Bereich der Produktion alg auch ;
die ‘des Vertriebs. von Rockmusik nutzen ungehindert-die Brrun~ =
genschaften des wissenschaftlich-technischen Fortschritts und
wenden sie auf dieMusikprektiken an.Diskussionen iiber Besonder— .
heiten von Kunstproduktion, die, aug welchen Griinden -auch immer;i*"
nur eine bedingte Ubernahme industrieller Produktionsmethoden
gestatten, kamen dann auch ausschlieBlich innerhalb der biir-
gerlichen Kul turkritik zur Sﬁreche, gle waren niemals Gegen-

stand etwa musikpolitischer Uberlegungen.

Demjenigen, der mit den Prozessen der DDR-Rockmusik vertrsut .
ist, wird sofort auffallen, daB hier im Vergleich-zu den skiz~ ;
zierten grundlegenden Mechanismen der Institutionalisierung
von Rockmusik im Kapitalismus entscheidende Unterschiede ‘zu-
konstatieren sind. So stehen sich zwar auch unter sozialisti- -
schen Produktionsverhiéiltnigsen Rockmugiker als freischaffend
titige Kiingtler auf der einen Seite.und ein komplexer Leitungsé;;f‘
apperat auf der anderen gegeniber. Aber allein schon degsen -
Elemente wie gesellschaftliche Orgenisationen, staatliche In=-
-gtitutionen, auch Produktionsbetriebe, deuten auf die Anders- .
artigkeit des Vérmittlungskriterlums von Rockmusik im Sozialis-  “ 
mig hin. V ! i Die Tatsache,;
dafl die "Leitungspollitik" im Kapitalismué auf das Produkt
hin, suf die Ware, ausgerichtet ist und der Produzent dabei nur ; ‘f
insofern eine Rolle ppielt, soweit er den Waerenabsatz stimulie- .
ren kann, lenkt die Aufmerksamkeit noch einmal auf die Bezie-
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hung von Ingttution und Rockmusiker.

Bel der theoretischen Auseinandersetzung mit Problemen der
‘Institutionaiisierung von Kunst wurde die Frage dexr Stellung
der Individuen schon mehrfach angesprochen.

Welche Entfaltungsmbglichkeiten nun haben gie im oben sgkizzier-
ten System der Rockproduktion? '

“1e ‘Individuen als "Beschéftigte" in der Musikindusirie.

"An den Schaltstellen der Industrie arbeiten 'normale’ (genorm~
‘ te) Menschen, die aufgrund technischer Fertigkeiten oder her-
vorragender Anpassungsfihigkeiten dorthin gesetzt worden sind.
Innerhalb des am Profit orientierten Betriebs kennen sie keine
Hgthetischen oder sozialen Interessen. Sie milssen sich an dem
geschﬁftlichen'Erfolg ibrer Arbeit orientieren. Mugik ist nur
noch eine gute oder schlecht verkdufliche Ware." (Kaiser,R.;
19723125) Nach Kaiger sind die in der Musikindustrie Beschéf-
tigten quasi ohne "musikalisches Bewufitgein" an der Produktion
~beteiligt. ¢

Diese Haltung wire fiir die einzelnen Tatigkeitsbereiche ganz
sicher zu relativieren, denki man bspw. an die Funktion von
Technikern und Produzenten. - -

2. Die Rockmusiker ala "Hauptakteure". g

Die Stellung des Roclkmusikers innerhslb der vergesellschafteten
Produktion igt in der Rockmugikforschung bisher nur unzureichend
~untersucht worden, wie ‘die Kunstproduktion selbst noch der ein-

‘ gehenden -Analyse bedarf. /

Viele Publikationen,vor allem der vergangenen Jahre, gehen von
‘elner recht "hilflosen" Stellung des Musikers in der Musikin- ®
dustrie aug, der sich kilnstlerisch kaum entfalten und seine Krea-
tivitét nicht verwirklichen konne. Von der Tendenz her gtehen
solche Darstellungen der Frankfurter Schule recht nahe, "Wer
'mls Musiker in die Rockindustrie geht, wird benutzit oder ge-
nutzt." (ebd.3135) Nach Keiser wiirden die Musiker nicht in der
Iage sein, "den ihre Kreativitét abtdtenden und auf ein ver-:
k#ufliches MindegimeB reduzierenden Mechanismus des Verkaufsri-
tuals von Rockmusik"™ zu durchschauen. {ebd.;126)

..Chapple und Garofalo dagegen sehen den Musiker in einer doppel-
‘geitigen Position: einerseits wiirden gsie materiell fesgt im mugik-
indugtriellen System integriert sein, andererseits. stiinden sie
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diesem aber auch krltisch gegeniibexr, (Chapple S.3Garofalo,R.}
19803257) -
Ihre notwendige Verankerung in-der Musikindusirie sowie: die spe-*"f
zifischen Lebensverhtiltnigse der Musiker und konkreten Lebeng- -
haltungen sind wesentliche Quellen kiingtlerischer Kreativitat. L

Beide Einflupfaktoren bedingen einander. o

Aus mugikindustrieller Sicht igt der Rockmusiker Ang e =
stellter eines komplexen industriellen Mechanismus. Als‘k'
Kingtler 48t er nur interessant, sowelt es dem Verkguf der MuSik
forderlich igte ‘
Diese Auffassung von Individualitatsentfaltung scheint der Pro-
duktivitit auf dem Gebiet der Rockmusik zu widersprechens Demn =
reflektiert man die kapitalistische Musikszene, so dréngt sich
doch die Frage suf, wo die entscheidenden Momente dafiir 1iegen,f ~
daB die Rockmusiker hier dennoch so kreativ sein konnen und zu
internationalen Exrfolgen kommen, Bei der Suche nach  Antwort wire
auéh:eine‘entsprechende Bewertung}der Kategorie "Kommerzialitﬁt"
zu beachten. Kommerzialitét nicht alg bloBe Verkduflichkeit, son-
dern auch als Kreativitdt freisetzendeg Element, ; , ?
- Ingbesondere unter dem Aspekt der Perspektive einer sozialigti-
schen Massenkultur und der ihr elgenen Auffsssung von Pergin-
lichkeitsentwicklung muBl gowohl den kreativitiitefOrdernden als =
auch ~hemmenden Momenten nachgegangen werden, Ist der Kinstler
wirklich nur noch ein "Riédchen im Business-Karussell"”? (Kaiser,
Ne3197231960) :
Zum"Richtungspfeiler® ihrer kiingtlerischen Entwicklung werden
die Ingtitutionen auch unter kapitalistischen Gesellschaftsver—.
hdltnissen nur in bedingtem MaBes Das kiinstlerische Bezugsfeld

der Musiker bleibt ihr unmittelbares soziales Umfeld. -
Auch wenn die Musiker unbestritten zu gewissen Kompromissen be-
reit sein milsgen, so geht diese Haltung doch niemals soweit, dbﬁ -
gie von Beginn an ihr Gruppenprofil etwa auf den Markt hin aqu 1f‘ﬁ
richten wiirden, schon deshalb nicht, weil sie selbst dessen
deken allein nie iiberschauens

3. Die Rockmugik~"Konsumenten", ,

DaB die Frage des Verhiiltnisses von Ingtitution, vor allem in ‘
Gestalt der Masgenmedien, und "Konsumenten" in der massenkultu#": .
rellen PForschung breiten Raum eingenommen hat'und historisch die?fff
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Auffagsung einer vollsténdigen Subsumiion der Verhaltensweigen

der Individuen unter das Diktat von Ingtitutionen dominierte,

 wurde bereits erdrtert. Bel der Digkussion dieser Thematik in
bezug auf Rockmusik igt es wichtig, noch einmal auf ihre "Dop-

pelbestimmung” hinzuwelsens Rockmusik ist sowohl massenhaft pro-
duzierte bzws verbreifete Ware als such und vor allem kulturelle
Alltagspraxis der Jugendlichen. '

Vermittelt iiber die jewelligen mateiriell-kommunikativen Existenz-

,bedingungen der Rockmugik wirken die, Ingtitutionen auf die Jugend~

lichen ein. Sie "unterwerfen" sich diesen sozlalen Organisations-
formen aber immer nur soweilt, wie es sich aus ihrem unmittelbaren ,
sozio~kulturellen Kontext ergibt. Auffassungen von vollsténdiger
Manipulierbarkeit sind schon deshalb unkorrekte

Manipulation ist such nicht gegen den Memschen zu betreiben. Thr
Wegen begteht darin, eine "Methode organisierter EinfluBnahme

auf den Menschen zu sgein, die nicht schlechthin Bediirfnisse beein-
fluBt, sondern reale und natiirliche Bedirfnisse aufnimmt und erst
dann den- eigenen Zwecken entsprechend beeinfluBt." (Chalupsky,P.

©1981365) Die manipulative Beeinflussung von Unterhaltungsbediirf=—

nissen ist realtiv, - sie muB auf eine entsprechende Aufbereitung

“von real existierenden Bediirfnigsen gerichtet gein,
“ Innerhalb dieser Grenzen bewegt sich dann bspwe. auch die "kiingt~

Jliche" BErzeugung des Erfolgs einer Rockgruppe bzw. einer bestimm~
ten Schallplattenproduktion. Obwohl das Orgénisationssystem der
Rockmugik von Versuchen direkter Manipulation begleitet war und
ist (vgl. "Muzak", "Payola") oder dafilr zumindest sehr snfiillig

. _erscheint (vgl, Rolle und Funktion der Charts), ist die Musik-

entwicklung nicht von "oben" herab steuerbar. Immer dann, wenn
versucht wurde, die Entwicklung in eine begtimmte Richtung zu

 ‘ dréngen, war eine Gegenreakfion die Folge. Indem z.B. dem Rock'

n'Roll in England der "Stachtel" genommen wurde, bereitete man
den Boden fiir den Beat. ) .
Die Beziehung von Ingtitutionen und "Kunstkonsumenten" nur auf
das Problem der Manipulierbarkeit zu reduzieren,hieBfe, an der
Frage nach den perstnlichkeitsentwickelnden Momenten vorbeizu-
gehen. Ingbesondere mit Blick auf die sozislistische Musikkultur
19t es von Bedeutung, die Mdglichkeiten zur Befriedigung von '

 Konsumtionsgbediirfnissen einerseits und die zur Freigetzung von
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i

Individualitat ‘anderergseits, d.h. Bedurfnisentwicklung, ein-
ander ing Verhidltnis zu setzen,

Die Verkniipfung von Rockmusik und Ingtifutionen hat in der Rock—~, 
literatur bisher keineswegs einheitliche Bewertung gefunden.
Und ‘obwohl die Bedeutung der Medien und anderer Einrichtungen

" "kaum bezwelfelt wird, dst die Frage des die Rock-Entwicklung

letztlich vorantreibenden Elements unterschiedlich dargestellt,
Ist die Rockmusik nun zuallererst kulturelle Praxis der Jugend~-
lichen und erhtlt sie ihre bewegenden Momente quasi aug deren
sozio-kulturellen Kontexten, ist sie in erster Linie eine Krea -
tion musikindustrieller institutioneller Mechanismen oder sind
beide Faktoren fiir die Konstitutierung der Rockmusik von Bedeu~
tung? Fiir alle drei Angichien gibt es in der ‘Literatur verschie-
dene "Kronzeugen" Chapple und Garofalo bspw., die in einer ;
#uBerst anschaulichenStudie zur Geschichte und Struktur der Mu-

pikindustrie. schonungsloge Kritik am amerikanischen System ﬁben,‘ ,  
gehen  grundsétzlich von einem Gegensatz zwischen Kreativitdt und

Kommerz aus. Bereits dqurch den Titel ihres Buches haben gie proﬁ“

*grammatisch die Frage gestellt "Wem gehfrt die Rockmusik" (Chapw‘f ?

ple,S./Garofalo,R.;1980)

3. Verschiédene Seiten des Institutionalisierungsprozesses

Der im vorangehenden Abschnitt éfbrachte Uberblick liber grund-
legehde Mechanismen der Organisgation von Rockmusgik unter den

Bedingungen ihrer historischen Entwicklung hatte das Ziel, zu -

einer inhaltlichen Begtimmung. der Funktionskategorief"Insti~
tutionalisierung zu kommen, -

Der Antell von Institutionen an der dgthetlschen Formierung der
Rockmugik ist sinnvoll nur unter Beachtung der Tatsache zu fag~

gen, daB hinter dem, was sich an Text und Musik durch die Rock- :

musik vermittelt, stets ein umfagsender kultureller Zusammen-
hang gteht. Die Institutionalisierung von Rockmusik als Bedin-
gung ihrer Hsthetischen Formierung ist mit sozialen, techni-
schen, organisatorischen, dkonomischen sowie weltangchaulich-
politischen Faktoren verbunden. Diese benannten Momente bilden
verschiedene "Seiten des‘Inst1tutiona1isierungsprozesses"; die
wechgelseitig miteinander zusammen~ und voneinander abhﬁngen.
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Der Anteil von Institutionen an der Konstitulerung des Musikali~
schen wiire durch die Analyse der benannten Seiten zu veranschau-
lichen. Dazu im folgenden einige, noch unvollsténdige, Uberle-
gungen.

- Da die Rockmusik sich als kulturelle Praxig Jugendlicher auf uni-
vergselle Art in die Lebensweise junger Menschen eingliedert und

i deren Verhaltensweisen entgcheldend determiniert, ist der Ingti-

tutionalismerungsprozeﬂ mit einer Reihe von s oz ialen
Momenten verkniipfti.

Das massenhafte Interesse an Rockmusik steht im Kontext der He-
raugbildung von Massenbedurfnissen infolge dexr Vergesellschaftung
aller Lebensbereiche. Soziale Zusammenhéinge machen die Etablie-
rung'bestimmter Institutionen, vor allem in Gestalt der Massenme-
dien, zu einer objektiven Notwendigkeit, da anders:den Bediirfnis-
sQn der Massen nicht mehr beizukommen ist. Im Ergebnis dieses
Prozegses kongtitulert gich die Rockmugik in verschiedenen sozig-~
len Organisationsformen, wie Konzert, Diskothek, Schallplatte,
Rundfunk,'Fernsehen, Video, Kaggette und Film. Die soziale Or-
ganigation der Rockmusik innerhalb dieser "Institutionen" deter- -
miniert auf der einen Seite die dsthetische Formierung des Mugi~
~kalisgchen, well durch sie dag mugikalische Produkt in bestimmte
sozigle Riume gestellt lst. Zum anderen werden dadurch aber auch
die Aneignungs— und Gebrauchsweigen der Rockmusik, die soziale
Organigation der Jugendlichen und die Auspragung von Idealen wie
bspw. der Hipples, Rocker oder Punks beeinflufit. '

Wenn die sozialen Umgangsformen der Jugendlichen ihrerseits wie~
dexr auf die Rockmugik zurlickwirken, dann heifit das filr die Ana-~
lyse der soziélen Seite des Ingtitutionalisierungsprozesses, so-
wohl den Anteil der musikalischen Organisationsformen als auch
den des sozialen Gebrauchs Jugendlicher an der Konstituierung des
Musikalischen zu untersuchen.

- Die spezifisch U konomisc he Seite verbindet sich mit
dem Verh#ltnis von Produzent und Eigentilmer sowohl in Hingicht
der Produktionsmittel als auch dér"produzierten Verte und Gli~
ter, Die Art der Ingtitutionalisierung leitet sich demzufolge
vorrangig vom Skonomischen Grundgesetz der Gesellschaftsordnung
ab, Die innerhalb dieses Rahmens funktionierenden Zielstellun~
.gen, wie bspw. die Ausrichtung der kapitalistischen Warenpro-
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duktion auf den Tauschwert, hat eine entspreohende dgthetische
Formierung der Rockmusik notwendig zur Folge. ‘
Angedeutet sgel dieser Aspekt hier durch ein gpezifisches Resul-
tat der Tauschwertbeziehung: die “soziale Mystifiziérung dieger
Musik zur ‘suratischen Einkleidung mit dem.Schein von Einmelig- =
keit" (Wicke,P.31985b;284)17, ,
Der"Schein von Einmaligkeit", von Unverwechselbarkeit des FPro-
dukts, ist auf verschiedenen Ebenen angesiedelt, Er widerspie~-
gelt gich sowohl im Versiiindnis der "Kongsumenten" als auch in:
dem .der Produzenten. TFolge dessen igt nach Wicke auch der Ana-
chronigmug eineg privaten gelstigen Bigentiimers, "obwohl es den o
traditionellen Komponisten bel der in der Hauptsache empirischenk; -
Modellierunv der Klanggestalt in den Aufnahmestudiosg faktisch '
gar nicht mehr gibt." (ebd,;283)
Diesge durch die Mechanismen der Warenprodukiion vermittelte

" Existenzweise der Rockmusik widerspricht vom Grundsatz her ih-

~ren Entgtehungszusammenhéingen. Und das deshalb, weil das Musi- =
zieren in der britischen Klubszene auf Kollektivitét und Gemeinﬁ_
schaft hin angelegt war und der Rock nicht ohne Grund einen sei~f;

“ner wichtigsten "Vorléufer" gerade im Blues hat. Auch heuteytei1t~
gich die Rockmusik vor allem iber ‘das sinnlich~kdrperliche Er- k

lebnis mlt, vereinigt gie in sich einen ganzen Komplex an Bewe~
gungsmustern. (ebd,. ) ' ; ‘
Durch den wachsenden Perfektionismus technischer Realisierung ;
" der Rockmusikpraxis ist der geschilderte Zusammenhang wesentlich
ermoglicht und forciert worden. -In elner Gegellschaft, in der
zwischen Produzenten und Eigentiimer -entagonistische Klasgenver—
~h#ltnisse herrschen, kommt es auch deshalb zurVerselbstindigung
des Bkonomischen Entwicklungsmoments, zur vorrangigen Ausrich-

tung der Rockmusikproduktion auf den Tauschwert, weil ‘techni- o
gche Neuerungen alg Ergebnig der Kapit31151erung gesellschnftli~‘
cher Produktion ungehindert auf Kunstproduktion ubertragen wers
den. “

Technik, szunichst der Reproduzilerbarkeit von Kunstf”
dienstbar gemacht, ist heute und gerade in der Rockmusik zum.
unverzichtbaren Produktionsmittel gevorden.

Dadurch, daf gich die Schallplatte zum addqueten Medlum der
Rockmusik entwickelt hat, ist die Rockproduktion auf direkte
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Art und Welge mit der Produktivkraftentwicklung verbunden.
Der BinfluB technischer Parameter auf die #athetische Signi-
fikeanz der Rockmusik lieBe sich an verschiedenen Faktoren nach-
vollziehen, so z.B. am Ingtrumentarium der Rockgruppen, an spe-
zifischen Aufnshmeverfahren in den Studios der Massenmedien, an
Auffuhrungsbedingungen der Rockmusik (wie Lightschow bei Konzert-
auftritten, bestimmte Darbietungsweisen in der Diskothek), aber
auch an den technischen Ausriistungen der Konsumenten ‘zur indi-
viduellen Nutzung dieser Musike :
Auch wenn die Technik "zum #Hgthetigch~konstitutive(n) Moment

des Musikalischen"(ebd,3;278) geworden ist, kann sie niemals

zum "alles beherrschenden Medium" werden, wie in zahlreichen
Massénkultur~Theorien zum Ausdruck gebracht wurde. So hat sich
zwar der Sound als zentrale #gthetische Komponente dexr Rockmu~-
slk sehr entscheidend in Abhéingigkeit von der Ingtitutionali-
glerung dieser Mugik in den Maggenmedien gewandelt und haben
technische FaktorenimmerstérkerEinfluB genommen. Dennoch bleibt -
der ‘einer Rockgruppe typische Sound stets eine Verkniipfung tech-
nigcher ~u n-d ' gruppenspezifischer Faktoren.

Betrachtungen zur technischen Seite des Institutionalisierungs—
prozesses sollten auf dem Grundsatz beruhen, daf ltechnigche Er-
rungenschaften stets durch soziale Verdnderungen notwen-
dig werden und lhrerseits wiederum bestimmte sozisle Zusammen~
hinge gtiften bzw. auf sie einwirken.

Die %echnische Realisation bedarf einer genauven Organisation

der einzelnen Produktionsstufen., Unter kapitalistischen Bedingun-
gen gind die technischen Apparaturen zumiiberwiegenden Teil in

die monopoligierte Rockmugikindustrie integriert.

"igthetische Produktion realisiert sich ... wesentlich auch alg

Organisgetion (Hervorhebung -~ K.P.) ihres technolo: -
gischen Ablaufs und unter dem Gesetz der Okonomie der Zeit..."
(ebd.;278)

Produktion, ob materiell mder kunstlerisch,ist gtets gemein-
schaftliche Téatigkeit von Menschen. Die zunehmende Verflechtung

des gesellschaftlichen Reproduktionsprozesses erfordert die

Organisation, einerseits als Produktivkraft, andererseits als

wesentliche Seite der Produktionsverhidltnissge.

Welch ein organisatorischer Aufwand bspw. fir Studioproduktionen,
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Rockkbnierte, Tourneen, Rockfeste oder auch Mnur' die tégli=~
che Arbeit der Rockgruppen erforderlich ist, kann hier nlcht
néher ausgefuhrt werden. .

"P ol it dsg e h e Bedingungen Sind aus keiner Diskussion
populéirer Kultur asuszuklammern." (Chapple,S./Garofalo,R.;1980;
' 2553 Hervorhebung = K.P,) ' ' .
Auch Jiirgen Liittich legt im Zusammenhang mit seiner terminolo-
gischen Begtimmung von Institutionen den Schwerpunkt auf deren
politische Formbestimmtheit., "Begriff und Theorie der Insti=-
tutionen funktionieren in der Klassengesellschaft immer und

in jedem Fall im Bezug auf politische Absichten und haben lzt- -
lich die politischen Ingtitutionen zum Zentrum," (Luttich J.;
'198423119)

linter kapitalistischen Verhtiltnissen 1st die musikpolitische
Leitung aufs’ engste mit den mugikindustriellen Mechaniemen
verknliipft und resultiert direkt aum deren dkonomigchen Ziel~
stellungen. Und das allein schon deshalb, weil die’ institutio-
nelle Urganigsetion politischer und Skonomischer {nteressen hier“
nicht voneinagnder getrennt ist. Insofern liegt flir die Etablie-
rung eines mu31kpolltischen Leitungsapparstes auch keine Not-
wendigkeit vor, © :
Ganz anders-bei Rockmugik unter den Bedingungen sozialistischer :
Produktiongverhélinisges
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AUSBLICK ¢ 2ZUR INSTITUTIONALISIERUNG VON DDR~ROCKMUSIK

Wird Rockmusik unter kapitaligtischen Gesellschaftsverhdilt-
nissen in erster Linie als Konsumgegenstand betrachtetf. und
vorranglg nach tkonomischen Gesichtspunkten vermittelt, so
entwickelt sie sich in der DDR auf der Basis grundlegend ver-
Enderter sozialer und politischer Verh#ltnisse. Rockmugik hat
sich hier innerhalb einer nahezu 30jdhrigen Geachichte zu ei~-
ner masgenkulturellen Praxis entwickelt, die gesamigesellschaft-
liche Anerkennung besitzt und fester Bestandteil sozialigti-
scher Kultur- und Jugendpolitik ist.

GemiB der allgemeinen Zielstellung soziamlistischer Kulturre—
volution, der freien Entfaltung der Individualitédt aller Ge-
sellschaftemitglieder, wird besonders seit dem VIITI., Partei~
tag der SED eine immer engere Verkniipfung von Kultur- und Ge-
gambtpolitik angestrebt, eine zunehmend bewuBtere Gegtaltung
der BEinheit von Kultur und Politik praktiziert. "Es gilt, Fo-~
1itik durch Kultur und Kultur durch Politik noch effekbiver
zur Wirkung zu bringen." (Hoffmann, H.dJ./Kiihn,W:;198231046)
DDR~Rockmugik ist primir Vonfpolitischen Punktlonskriterien
 vermittelt. Ausgehend von der Analyse der institutionellen Or-
ganisation gtellt sich die vorliegende Untergachung die Aufga~ ~
be, Konsequenzen und Besonderheiten einer politisch statt ko~
nomigch vermittelten Rockmuglk aufzuzeigen., Was waren und sind
die Kriterien, nach denen der Rock in der DDR institutionali-
siert wird, in welchem Verhélinis siehen sie zu den allgemei-
‘nen higtorischen Entwicklungszusammenhéingen von Rockmusik und
ihren realen Gebrauchsweisen im LebensprozeB'Jugendlicher?
Inwiefern spiegelt sich hier ein sozialistisches Konzept ver-
gesellgchafteter Kunstpraxis?

Angegichts deg Entwicklungsstandes und Verbreitungsgrades der
Rockmugik der insternationalen Medienindustrie ist esg beson-
ders wichtig, zunehmend liber die MOglichkeiten einer mationa-.
len Entwicklung von Rockmusmik nachzudenken und ihre Potenzen
im Sinne der Pergpektive einer soéialistischen Mogsenkultur
zu begtimmen.

Obwohl die Leitung von Kunstprozesgsen als historisch notwen-
diges Resultat der Entfaltung des Gegellschaftlichen in Mu~
.81k weder fiir Roclimuglk im Kapitalismus noch fiir das soziagli~

Y
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stische System wegdiskutiert werden kann, gewinnen Fragen
von Organisation und Léitung doeh besonders in einer Gesell-
gchaft an Bedeutung, die von ihrem Wegen her die Potenz .zu
einer bewuBSiten und zielgerichteten Entwicklung von Kunst in
gich triégt. k

Gerade ‘die staatliche Vermittlung und gesamigesellschaftli-
che Integration der Rockmugik ist es, die von Seiten der
bilrgerlichen Publizistik stets kritisiert wird. Das soziali-
gtigche Leiltungsgefiige wird als "Kulturadministration” abge—
wertet, die filhrende Rolle der marxistischen Partei bei der
Organigation von Kunsiprozessen abgelehnt, Forderung mit ad-
minigtrativer Lenkung gleichgeqphaltet. (Leitner,0;31978;2%)
Opfer der Orgenisation des gesellschaftlichen Lebens seien
vor allem die Klinstler gelbst, die zu unmiindigen "Verwaltungg~
objekten™ gemacht wiirden, jeglicher kiingtlerigcher Preiheit
und Kreativitdi beraubt wiiren. Tmmer wieder kongtruiert man
einen Gegensatz zwischen freier Entfaltung des einzelnen und
gozialistischer Demokratie, proklamiert die Realisierung der
freien Individualitdt gegen den Staat als Vbraussetzuhg fily
addquate Entwicklungsmbglichkeiten der Rockmusik.

In ‘den Aufgabenbereich ‘der anstehenden Thematik fHllt eg,
golchen und anderen "Angriffen" nachzugehen,

pié vorliegende Arbeit kann sich kaum.auf ein annehmbaresg
theoretisches Fotential DDR~spezifigscher Problemanalysen
gtiitzen. Das muB zwanggléufig auch die Methddologie der Un—
tersuchung bestimmen. Dadurch, deB eine Reihe von Studien feh~ |
1en, die einer solchen Arbeit eigentlich vorausgehen mitBten,
wie bapw. der Uberblick iiber das die Roclmusik kongtituleren~
de Institutionsnetz1 s Analysen der Stellung von Rockmusik in =
der Kulturpolitik der DDR, umfangreichere Einzeluntersuchungen '
zu Institutionen19 sowie Detailstudien zu Produktion und Ver-
breitung von Rockmusgik, kann die Arbeit lediglich den Anspruchffff
auf eine erste theoretische Grundstelnlegung fiir dle angtehen-'iii
‘de Thematik erheben, L
Skizzenhaft seien hier die geplanten Untersuchungsschritte
zugsammengefaBt, k

Charakter und Art der Institutionalisierung von DDR-Rockmusik :iW:
manifegtiert sich in den offiziellen kulturpolitischen Doku= =
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menten, in publizierten Entwicklungskonzepten und Stellung-
nshmen zur Rockmusik. Betrachtungen sowohl historischer alsg
such aktueller Materialien gollen dokumentieren, welche in-~
haltlichen Krlterien an die Rockmusik angelegt wurden und wer-
dens, Der Bogen spannt sich dabei von der 1. Tanzmusikkonfe~
renz 1959 in Lauohhammergound der Zielstellung einer ganz un-
mittelbaren Nutzung der Tenzmusik zur Erziehung sozialisti~
gcher Persdnlichkeiten iiber die fiir die Rockmusik wegweisen-
de Tanzmugikkonferenz im Jahre 1972. Das hier beschlossene ;
Konzept "Jugendtanzmugik" ist in seinen Grundzligen bis heute
unverdndert geblieben und hat bapw. auch die Berichte auf der
vor drei Jahren veranstmlteten Konferenz der Unterhaltungskiingt-
‘ler bestimmbs , '
Dafl in all diesen Materialien das politisch~ideologische Ent-
wickiungsmoment im Vordergrund steht, griindet sich auf die all-
gemeine Erkenntnis sozialistischer Kulturrevolution, wonach
gich sozialistische Kulturbeziehungen niemals spontaen durch-
setzen, sondern eine bewuBte und zielgerichiete Produktion .
von Kunst erfordert.

"Politische Vermittlung™ von Rockmusgik wird in der DDR auf der
Grundlage eineg ungeheuer dicht verzweigten Organisationsnetzes
staatlicher und gesellgchaftlicher Einrichtungen realisiert,
“dag die Rockmusik nach spezifigchen Entwicklungskriterien und
Zielstellungen orgenisiert. Das allem libergeordnete Kriterium
-'1st dabei auf die asllgeitige Entfaltung sozialistischer Persin-
lichkeiten gerichtet. Diegsen drei Elementen wére bei einer in-
haltlichen Begtimmung des Organisationskriterlums “politische
Vermittlung™ nachzugehen. .
Mit den genannten Untersuchungsgchritten wird zundchst nur das
‘ffentliche Versténdnis des "kulturpolitischen leitungsappara—
teg" erfaﬁt, nicht jedoch die Prage nach den konkreten Wirkungge
welgen, die das fiir die reale Funktion:der Rockmusik hat. ’
In Anlehnung an die zu Beginn gegebene Beschreibung der PFunk-
tiongkategorie "Institutionaligierung" goll dieser Agpekt. durch
eine Analyse der materlell~kommunikativen Existenzbedlngungen
erfaflt werden,

Der Tatsache folgend, dafl Rockmugik Regultat eines bestimmten
Entwicklungsstandes gesellschaftlicher Produktionsweise ist,
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els spezifischer«Ausdruék einer jugendlichen Lebenspraxis S
internationale,d. b, lénderiibergreifende, Bedeutung und Ver-
breitung erlangt hat, gleichzeitég‘abeffauch von gegellschaftg—
typischen und nationalen Binfliigsen determiniert wird, hat die
DDR~Rockmugik auf der einen Seite lhre materiell-kommunikati~
ven Existenzbedingunwen mehr oder weniger in den such im ka—‘

Strukturen, Konzertpraxls, Diskothek), sind auf der anderen =
Seite aber auch zugitzlich besondere Exlgtenzweigen gur Grund~~c
lage der Rockmusikentwicklung gemacht worden (vgl. Sygtem der
Wettbewerbe und Leistungsvergleiche)s :
Warum bspwe. die Schellplatte, um die sich innerhalb kapltalisti—
gcher Zugsmmenhinge alles dreht, in der DDR eher Medium gesell- :f,;
schaftlicher Wirdigung ist als Mittel zur Popularisierung ei-
ner Band, wo Griinde deflir liegen, daB8 der Konzert- und Veran-
gtaltungssektor begonders gefdrdert wird, = all dag sind Fra- -
gen, die.sich nicht etwa pauschal mitdem Hinweis auf 6konomi30he ‘;
Notwendigkeiten beantworten lagsen. Dahinter gtehen auch und -
vor allem spealfische Bntwicklungsstrategien und Wertvorstel—
lungen der Rockmugike ;
So, -wie die rockmusikallschen Existenzweisgen organisiert wer-

“den, dokumentieren sie gehr deutlich, welche Vorstellungen

“yon kiinstlerischer Produktion,EVerbreitung,und Verteilung ver- -

A

_beabsichtigt, das hinter der institutionellen Organisation

treten werden, welche Auffassungen vom gozialen Gebrauch dieser‘_i'f
Musgik und der Entfaltung kiinstlerischer Kreativitidt der Rock—“
mugiker herrschen. Die thematische Ausrichtung der Arbéit auf

diese Faktoren hin wird nicht nur Aufschlilsse iber die Funk-
tionsweise der DDR-Rockmusik allein geben. Eg igt damit auch ‘i‘

des ‘Rock stehende  Konzept soziﬁlistischer Vergesellschaftung
zu digkutieren. .
Will men eine Antwort auf die Frage finden, warum DDR~Rock-
mugik nun gerade so klingt und nach Meinung der meisten ihrver
HOrer kaum mit der internationalen Szene mithalten kann,  dann
hat es wenig Sinn, bgpw. nach Mentalitdtsunterschieden allein
zZu suchen, gondern sind gerade die oben benannten Aspekie der.
Schlusselxzum Verstiéindnis der musikalischen Produkte und
kiingtlerischen Konzeptionen des DDR~Rock.
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Mit diesen Uberlegungen sollite nicht nur‘angedeutet werden,

in welcher Form das vorliegende Arbeitspapier seine Fort-
getzung finden wird. Sie dokumentieren gleichzeitig auch das,
wag- fiir weiterfﬁhrende%Untersuchungenfals Aufgabe bleibt,
So.-ist es der in Arbeit befindlichen Studie nicht mdglich,
detaillierte Aussagen zur Struktur und Funktionsweige. der ein-
zelnen Ingtitutionen zu treffen, dle in nahezu 30 Jahren: Rock-
geschichte sehr zahlreich ergriffenen ingtitutionellen MaB-
nahmen aufzuzeigen oder die BErscheinungen zu analyéieren, die
auBerhalb der steatlichen und gesellgchaftlichen Ingtitutio-
nalisierung liegen. (betrifft u.a. den offiziellen Umgang mit
der internationalen Rockmugik, die Présentation voh Rockmugik
auBerhaldb des-geregelten Veranstaltungslebens, dag kiingtleri-
sche Schaffen "privater™ Bands) '

Auch die spezifisch musikalische Seite des Institutionalligie-
rungsprozesses wire noch genauer zu erforschen, mdglicherwei~
se entlang historischer Entwicklungsabschnitte des DDR~Rock.

. Als Aufgabe bleibt ebenso bestehen dle Untersuchung der Wir-

kungawelsge der Institutionen und materiell-kommunikativen
Exigtenzeweisen auf den smozialen Gebrauch diesger ‘Mugik.
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vgl. etwa die Konferenzmaterlalien zur Konferenz der. Un-

1984 und 1985)

vgl, begonders die Untersuchungen von Lothar Bisky und
Peter Warnecke ‘sowie die Verdffentlichungen des Zentral-
ingtituts filr Jugendforschung

vgl. etwa (THnzer,B.;1986)

Eine der wenigen Ausnahmen igt Ho~W. Heisters Analyse r
des blirgerlichen Konzeris. (Heister,H.-W.31983)

"Sozio~kulturelle Ingtitutionen" bestimmt Silbermann als
"gegellgchafilich geregeltes Verhaltensmuster, das sozia-
le Gruppierungen innerhalb gewisser spezieller Sphiiren :
menschlicher Tétigkeiten berithrt und einen verhidltnismiBig
dauerhaften Charakter begitzt." (Silbermann,A.;1957;165)

-Die Frage, ob-Mugik alg Ware zu ‘bezeichnen gel, dist in

der musikwissenschafilichen Forschung relativ umstritten.‘
(vgl, etwa Kaden,Ch,3;1984;240) Ursache dafily gel nach:
Christian Keden in erster Linie die Tatsache, dafl die Mu-

gik ‘erst in "Kommunikationsprozessen zu ihrer Hsthetisch

relevanten Materialisierung” gelange {ebd.3243) und fiir
sie nicht ein einmaliger, .sondern mehrfacher Tauschak?t
charakteristisch wire,

Die Ausfilhrlichkeit, mit der diesem: Abschnitt im Vergleich ;fff

zu den anderen begegnet wird, steht in keinem Verhéiltnis
zur Bedeutung flir die Gesamtproblematik. Da eg gich ‘hier
jedoch inggesamt um Vorstudien zu einer umfangreicheren

<Arbeit handelt, wurde auf eine nochmalige Uberarbeitung

und Kilrzgung verzichtet.

. Der Teminus "htchste"” ist nicht als Wertung zu verstehen.

Die nachfolgenden Ausfuhrungen gtitzen ‘sich vielfach auf
die Untersuchungsergebnisse dexr Digsertation "Zum Fro-
blem der Massenkultur bei biirgerlichen und marxisgtisch-
leninistischen Theoretikern, = Eine Studie gur Bedeutlung
deg Begriffs der Magsenkultur fiir die marxidisch-lenini-:
stisghe Kulturtheorie" von Felicltas Schulz. (Schulz, .}
1984

zitiert nach(Wicke,P.3;1980 TeilIl;Anmerkung 494)

Wenn en dieser Stelle theoretische AuBerungen zur Mas-
gsenkultur von DDR-Autoren keine Rolle gpielen (etwa

Wicke,Mayer, Bisky,Ulle, dile Publikation "Asthetik heufe"),~*°~k

dann liegt das an der Anlage der Gesamtarbeit, die Be-

- trachtungen dazu ‘ergt im Abschnitt zur Instltutlonallqien““

rung von DDR-Rockmugik ansgtellt,

Konzert und Diskothek werden auch in der Literatur zumeist‘fﬂ
als Kommunikationszusammenhange bezeichnet., :

Als das vorliegende Arbeltspapier verfalt wurde, hatte :
der Autor noch nicht die Mbglichkeit, die Digmertation B




14
15

16

17

18

19

=20

-

56

"Rockmusik ~ Zur Agthetik und Soziologie eines Magsen-
mediums" von Peter Wicke einzusehen (Wicke,P.;1986), so
daB seine dort erbrachten Forschungsergebnisse an dieser
Stelle noch keine Verwendung finden konnten. -

Von Ausnahmen, d.h. von Bands, die die Liwe~Présentation
der Schallplattenproduktion vorziehen, sei hier abgesgehen.,

Zu belegen wire das bspw. an der Tatsache, daB Rockmusik

‘pich heute keinesfalls nur mit den Namen der Musiker ver-

bindet, sondern ebengo mit denen der Produzenten,

So steht hinter Diskothek z.B. heute ein umfangreicher
Bereich der Modeindustrie, verbindet sich mit der Produk-
tion von Videos die Industrie der Herstellung technlscher
Geriite fir den individuellen Video-Konsum.

-Indikatoren fiir diesen Zusammenhang gind Kategorlen wie

"Hit" oder "Star".

vglé)hier die Digsertation von Undine Hofmamnn {Hofmenn, U.;
198

vgl., die Dissertation von Peter Chalupsk{kzur Funlction
der Konzert- und Gastspieldirektion (Chalupsky,P.3;1981),
die allerdings fiir den Rockbereich wenig ergiebig ist:

Zu dieger Zeit dst in dexr DDR natiirlich noch nicht von
Rockmusik die Rede, sondern gteht die Tanzmusik, v.a. der
Schlager,im Zentrum der Aufmerkgamkeit. {(vgl., Wicke,P.;
1985a; Stichwort "Tanzmugik") '
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